هذاالكتاب 


جولة بين عدد من كتب الرحلات ولوحات الفنانين الأوربيين 
والأمریکیین الذين زاروا مصر خلال القرن التاسع عشر. تتناول 
نماذج من انطباعات الرحالة والفنانين والأدباء الفرنسيين 
والإنجليز عن مصر والمصریین. قد يحمل بعضها مودة صافية 
وقد يزخر البعض الآخر بنقد لاذع أو تشهير ماكر أو تحريض 
سافر. فلا بأس من أن يعرف القارئ المصرى والعربى ما قيل 
فيه من مدح وما قيل فيه قدح. ولیس كل ما قيل من ذم يخلو من 
a‏ والقازی وهو یطالم هذا of‏ ذالف قادر على التمییزبین 
ما هو حق وما هو باطل. 

والکتاب بمجلّديه یعرض جملة من آبدع اللوحات ذات الأهمية 
التی صورها أو رسمها الفنانون الفرنسیون والانجلیز والأورييون 
ممن زاروا مصر فى القرن التاسع عشر وانفعلوا بمجتمعها 
وآهلها وآثارها. وخاصة ما dud‏ [شارة إلى ما elo‏ على السنة 
الرحالة والأدباء من وصفهم لأشیاء أو ذكرهم لعادات؛ حتی 
پتستی قاری أن يريط بين ما جاء مضورا وها جاء pre‏ وسن 
هذه اللوحات ما هو بالألوان ASLAN‏ ومنها ما هو تصوير زيتي, 
ومنها ما هو بتقنية حفر الرسوم على الحجر وغيره» ومنها ما 
هو تسجیل فوتوغرافي حين اخترعت آلة التصوير فى النصف 
الأول من القرن التاسع عشر. 

وقد أضاف المولف إلى هذه الطبعة الثانية حديكًا ولوحات 
مصورة لم يردا قبل فى الطبعة الأولی. إثراءً لمضمون الكتاب. 
لاسيما موضوع التصوير الاستشراقى الذى رأى أن يكون جامعًا 
لكل ما فى العالم الإسلامى من مغربه إلى مشرقه [مراكش 
والجزائر وتونس ومصر والشام وتركيا] Alm yg Lol‏ وتصویرا لما 
لهؤلاء الأدباء والرحالة والفنانين من تجربة وخبرة عن تلك 
الأقطار بعد أن داستها أقدامهم وعاشوا بين أهلها. 

ويضم الكتاب بمجلّديه 1۵۰ لوحة كما ينفرد بنشر لوحات 
لم يسبق نشرها من قبل. وعلى هذا فالكتاب باقة اجتمعت 
زهراتها من حدائق الأدب والفن المختلفة قطفها د . ثروت عكاشه 
على هواه ونسقتها يداه لتشيع شذى جديداء وان كان فى الحقيقة 
عصارة هذه الزهرات جميعا. 


= 
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تور القافرة ؛ (لوحة 17) حيث تظهر الأهرامات في خلقية الصررة: وقد اصطلح 
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لدعاية المقرطة من خلال الفن التشكيلي إلى نصر زائف. فازدهرت اللوحة ريخ وا 


ثة على يديأ المصور داقبد ومدرسته . وبائت Jl‏ الفنية في تعليق للمستشرق 
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راقتصر إسهام الألان في مجال الوضوعات: 


a‏ إذلم يجتذب هلا اللون من التصوير الوجدان الجرماني الذي قامت الرومانسية فيه على 
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أساطيرهم القومية: ققد عرق الأمان الشرق با كان كب لا 
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امة توفص بشي صور الأمبرات رالمحظي هم البعقى الآخر 


اد في 


فضت الإيقر نو غرافية!*) العسكرية الفرتسية بإظهار العمائر والأثار اللحلبة قي خلقية اللوحات : 
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مه إلا ثنان هما رون وشاتوريان يشما قلع HAN‏ 


ین تظمرا قصائد عن الشر 
رهم يكور ميجر وهنریش la‏ بتصويرم على تجو ما LE‏ لهما في خيالهما كما سيق 
القول. ia‏ بشهرة راسعة في هذا لمجال حين تل رحاله بي عم 8 8١‏ إلى لير 
بنية ومات عام ۱۸۴۸ دفاعا عن استقلال البوتان. وزخرت قصائده اي تضمر في 
طباتها سيرته الذاتية بالأبطال الشرقيين: 

وتتجلی القدرة على التبادل الروحي والفكري بين الأدباء لین حين انقعل الشاعر 
الإنجليزي لور بابرون بقصه دبودور الصقلي عن أشور باثي بال الثالث الذي أشعل النار في 
قصره وانتحر محترقا بعد أنأمر پیج ناه وعيله في أعقاب هزیه de‏ یه شمش 
شموکین [ A Oly‏ )ال با a dd‏ 
ورسم شخصيته في صورة القارس الأمين الحب للسلام والکرهللحرب: لاعن عجز بل عن 
as‏ حي بك بيو بوحي LL‏ نيال کان ار روما يقوذ على سان 
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من اعراق بني آشور. 


(۸) سار هو الاسر 
نی لاشو بتي بال 


الشعرية (۱۸۲۱) خيال الفتات الفرئسي آوچین دیلاکروا (۱۷۹۸. 
۱۸۰۳) قصور هذا الاك الأشوري أثناء موته في صورة الغذيظ GEN‏ لهیب ابا العواطف 
وقد اتكعلى سريره غير مكترث بجا يجري حوله من سقك دماء خيله aa ¿Mal‏ ونسافه 
الجميلات المأعورات اللاتي يستجدين رحمته وهو الآمر بذبحهن في إصرار عنيد» بينا تاوله 
إحدى محفياته رن خمر وكأسا. قد تبرت حسية S49‏ النقدة في هله اللرحة شلد 
فابرزت التباين يين أجساد للیحات العاربات A‏ وبين شرا الرجال EN‏ الداكنة: بين 
aga‏ والطراوة وين الغلظة والفسوة. 

وكات ديلاكروا منذ شبابهالمبكر بتع شأن الرومانسین وقنذاك إلى الاكزوتية الشرفية فانک 
على الرسوم الفرهونية ولمنما الإسلامية الصورةء العربية منها والفارسية رالتركية والمفولية 
الهندية التي يحضظ بها متحف لور ينأملها aii‏ تم يتناول بعضها بالاستتساخ والتحوير 
(لوحات ۰۲۸ ۰۲۹ ۰۳۰ 6۳۱ ما كان له أثره في إدخاله العناصر النشكيلية الشرقية ضمن العدید 
من لوحاته: حتى تيمكن أن نع صائون باریس عام ۱۸۲۳ هو فاتمة التصرير الاستشراقي حين 
شر ديلاكروا في عرض صوره المستوحاة من الشرق الني خرج فيها على تقاليد درس 
0 وحين انحصر موضوع لوحاته في اللحظة التي تصل فيها الأحداث إلى 
أوجها الدرامي من خلال الحركة ایمیک لس 

وإة كان بای ون وذيلاكروا BAM NG‏ والقتون الإنسائية بإبداعات استلهماها من آساطیر 
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وحين تبلغ مأساة بابرون ذروتهاء ويتبقن ساردانابال من الخسران؛ یمن طريق التجاة 
لزوجته وعياله وسراريه وخدمه. فينطلقون في مركب عبر الفرات إلى بر الأمانء وييقى هو 
ومورها لواجهة الوت في شجاعة نادرة؛ ويأمر بإعداد di all‏ ويتظر حتى يسمع صوت پوق 
ANS SI‏ تقل أسرقه علامة تجاوزهم نطاق الحطر» فم مورا لتشمل النار في 
قة انتي تضم العرش وصاحبه: ثم gb‏ بنفسها بين أحضائه ol‏ سويا. فقول 
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رتکاد تطوي أبطاله o‏ اموت وتقذف بهم إلى هاو 


الوحة ۳۲ .روموت سارداتيال 
ادراسة. عجائه تخطيطية. 


ضمن مقتنيانه الثمينةء ومع ذلك أيضا ققد استُقبلت من الجمهور والتقاد حينذاك بفتور وتحفظ 


يقصيدة سارداناهال یرون قد جاوز التصوير إلى الوسیقی فإذا حکتور برليوز 
ام ۱۸۳۰ مقطوعة by he ULES‏ 


يؤئف في غا 


BLADES Ai Blo gd ال . وعندما‎ 


ایو في فرشا اشتمل قراؤه من شياب الفناتون الفرئسيين الذين ضافوا بسيطرة النماذج 
«الكلاسيكية المحدثة ‏ الجامدة حماسة : وسرعان ما خلت صور الأميرا 


الإتكشارية محل صور الحوريات والأبطال 


قبات وچنود 


والأثراك قد 


أن الصراع بين البو 


الصورین الأوربين كائا آشد انماما 


الأوروية قي استعمار يعض T‏ 
القوى الأمبريالية التى أضعت شموبها لسطرة الاستعجار. وإذا التصوير الاستعماري خلاق 
القرن الناسع عشر يمكس هقه العللاقة الاستعلائية إلى حد 
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والايطابون والأمريكبون قرب منتصف WAN‏ وما من شك فى أن جميع ea‏ 


فى لوحائهم صدى انحبازاتهم القومية pray‏ الديني وثقافة يتتهم وتجاربهم الشخصنية. 
وسواء زا السشرق الشنرق أو لم يزره: ند كان بصوره من رجهة نظر أجتي da‏ 
مهما طالت الفترة التى يقضيها بالبلاد» ومهما کان عددالمواطتين الذين تعرف عليهم أو صادقهم 
اه يل شخصية قير مرغوية من المجتمع الذى يحل به . ولهذا اقتصرت الموضوعات الى 
نها الصوّرون المستشرقون على المشاهد العامة فى الطريق أو مواكب اجيج أو الاحطالات 
٠‏ درف السماح لهم بولوج عالم o‏ كماخالت الطاليد الاجتمائية 
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التصوبر الاستشرافي من ME‏ نضائها في Ju‏ الخصول على حقوقها واللساراة اث جا 
باکر وا لرحة انساء الجزائر فى دارهن؛ (لوحة ۰۳۷ UTA‏ 
الامتشاقية من e‏ البديعة والخهارة فى 


فى عام 1654 قم أو 


يث تعبيرها اللي عن النظرة الاستعمارية وعن النجتمع 


الخادمة السوداء في الطرف لین من اللو 


در بشراتها لقاء ثمن ياغظاء ولا غرو فرحلة 
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مخنوقاً بعيش في الشرقه ويحيا حياة متراغية» في دولة يسودها الاستيداه 
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فیصورهی تائيات 
متیاعدات نوات مغريات داشرات سائبات خاضعات مستکینات. ولعل لوحة «الحمام ات ركي1 
التى رسمها نج مندما كان فى الثانبة ولثماتين من غمره (لوحة ۲4) وحشد فيها كل وسال 
الغواية والاستهواء هي أشهر التصاوبر اثمبرة عن هذا انفهوم الخاطيء بعد أن استعار غاذجه من 
مصادر شتی. لاسیما PA‏ ارسالل ليدي مونتاجیو! زوجة السفير 
البريطاتي باستتبول  JES‏ بها لوحة تضم ستا وعشرین Al‏ عارية: اختلفت الاراه فى وصفهاء 
phi‏ لوححة جنس مفحشة غير واقعية بنهودها الندافعة المتزاحمة٠‏ وثارة هى صورة هزلية اقب 
بط lord S‏ على حب وصفها العالم النفسي وليام هدسون بأنها تدک نا الاو 
اي داخل علبة صبّاد السمك Wi gated‏ 


على الساء الشرقيات بعامة قيما يصذر عه من آداب وفنون 


وقد رسم أنجر لوحة الحمام التركي مستديرة نش بلوحة #العدراء فوق الكرسي» المستدء 
ثيل التي كان شديد لاعجاب بها ومصورها. هذا من جهةه ومن جهة أخرى فان الدائرة هي 
الي EN‏ نهد والبطون والأرداف: ثم هي باستدارتها توحي باستدارة 
ترق النظر من خلاله إلى للحظورات: الأمر الذي 
ds‏ اث الذي لاف هروه 
goo aE RE‏ 


A‏ و ی بسا ای با تفاعلا ale‏ قکل متهما 
Ne‏ خيال وأوهام 
dole] ¿RA ii‏ وختيفة عاضتفة صاعبة AN‏ لا 


خی AS My‏ تتمافلان في ثرا 
في الأخرى. 
على أن أبرع مصوري المقاعد الوثيرة المستشرقين لین لم يغادروا أوطائهم مستلهمین الأشعار 
النمنمات الشرقية والصور المطبوعة بطريفة الحفر الواردة بكتب الرحلات كان بلا نوم الالجليزي 
ارد باركس بوتجتون ۳ لم يتعد في أسقارة مدينة ابندقية: ومع ذلك فان صرره 
ية الرسومة بالألوان الاي ترف بسحر جذاب وتبض برفة النمتعات الفارسية. وكان. 
كبير على مصوري WII‏ الفرنسيين في رقته . وكان معاصرا لدیلاکروا 
اء إلى فرنسا عام 1817 والتحق برسم الفنان جروء ومنذ بداياته الفنية. 


اش في فرشا ciy‏ عام ۱۸۲۸ , isang‏ 
من المدرسة الرومانسية الفرئسية لا الإنجليزية» وتتناول معظم لوحاته الشاعرية عالم لانسان 
الشرقي في حباته اليومية ويالذات المرأة (لوحة 0۳۹ AE‏ 
وبع برنتجتون بجيل واحد اه الكاتب pall‏ الجليزي a‏ إلى البونان في عام 
٩‏ ثم إلى مصر في عام 1884 . SS‏ طوبوغرافيا من الطراز الأول حولت صبغات 
ألواته الائية مشاهد النبل والريف الصري إلى تحف عائدة (لوحة 641 


لوحة ۳۸ هروا حدية به رجل وانزة هن Spe‏ 


الفصل الثاني 


إطلالة على التصوير الاستشراقي 
فى الشمال الأفريقي والشام وتركيا 


لم تكن مراكش فى نظر الأورييين خلال الفرن التاسع عشر تعدو ميناء o‏ ونصف 

WIR‏ حينذاك من اليهود» حين كالت تابعة للب تفال إسما ومحكومة بالفوة البريطاني 
coy‏ بل طارق . ولم یج أحد من eu‏ على ولج تلك الاد الت كانت قور 
حب أهلها بدخول مسيحي ليها إلا إذا كان في 
lin‏ الزائر سبحي بين الأهائي في مراكش ويصفة حاصة فى 
مكنس أمرا غير a bt‏ هم دون حراس اب 
مهللینقی صخب معريين عن سخطهم . وهو ما حدث بالفعل A‏ الذي استحال عليه فى 
اليدابة أن سم مشهدا من الطبيعة التي يقع عليها بصره. على حين كان الصعوه إلى سطح متام 


Sheets‏ وا أن ان م العامة والخاضة py‏ يضور الكثير 
مشاهد حذء الحياة: إذ کان كله عبرنا تقش ماتراء فیفگرته ووجدانه (لوحات ۰4۲ ۰4۳ 484 
CER 6 ۰0۷ 145 46‏ وما أكتر ماخاطر برسم عجالات تخطيطية سريعة بقلعة ور 
بفرشانه ie‏ عجالات PLAN‏ 

كات اتضوء في مراكش شديد الإبهار لدرجة ظن معها ديلاكروا لأول وهلة أن بصره لن يقوى 
علی مجابهت ٠‏ وعلي ph A‏ من ذلك مضی ساعبا وراه كما استهراء قي تنك اليلاد الشمسة. 
بریق ألوانها الساختة. فإذا رحلته إلى مراكش تؤكد نه صدق حدسه ونهرّن عتبه كل مالاقاه في 
سیلهما: وهو ما جعل مته بحق أول من أرهص بالأسلوب التأثيري . وفي مراكش تين له أن أشي 
تصاویر جرو ورويئز السرفة في اخبال لا عد شيئا إلى جاتب ماشهده في الأسبرع الأرل الذي 
قضاء بطنجة» لاسيما حين وقع بصره على مشاهد سباق الیل عنى ساحل البحر أو على مشاهد 
الفروسية اني سجلها في العديد من تصاويره . ولال رحلته تلك وفع يصمره على العديد من 
المشاهد ne a‏ أذ حولت فیا بم إلى لرحات موز پر 
Sy‏ كان صادقا ین 


is gil متحف‎ ۱۸۳۷ Sak 


الوحة )40( یروا Stan‏ ومهرّجون عرب NA‏ متحف الفثون الجديلة تور وها )1( a‏ محفلية جزائرية في خدرها ۱۱۷۵ 


اوها (1A)‏ :مهو 
عرض الفروسية 
العربي دنه مهنس 
متمف ستادل 
auii‏ 


تخت تبر SA‏ للا اخس 


الاق ؛ وما علیه le jas‏ 


لوح )14( یروا حفل عوس يمراكش . متخف اللوقر ... 


<> 


(E) da‏ اوراس قونيه:الدوق age‏ مر line‏ متحف فرساي 


اجه وكان ثالنهم شريكه في ها de‏ 


اهتدى في «الجزائر» إلى الشرق gi‏ رادم طیعته 


وماكاد اخنرال ليوثي يقرع من إخضاع اجزائر للهيمنة الفرتسية حتی 
الفرتسيون إلى طرقات الد انتي كان محظورا عليهم دخولها من قبل . فحتي عام NAT‏ كا 
الاستشراقي مقصورا على نلك اي 


بيات یمه للأعيان: 


رین رها 


ال العاشر وعضی فيه كل من نوي فيليب Sos‏ 


وخا وزسنزاو: اتتهى a‏ فد أت سنجل مويق المد 


الو تصاوير العمليات الحربية» FAGO)‏ 


يون آخرون يُهرعوت إلى تفقد ما 


استولى عليه خیش افرنسي من أرى نار ومدنها الساحلية: بعد أن لم يعد الشرق Dan‏ 


البواسل وسحرهم . اقرأ نه ما يعبر به عن هذا / 


ادر هذا قهجوم حتى رمق عبان هن he‏ رعف فان 


جواده الأييض spall‏ فا ذراعاء عا 


GAIA المروح . وم أن وقع بصري على هذا المشهد‎ E عيناء تشعا ووجهه قد‎ ily 
بطلي» هذا. وما إخالتي لو كنت آشی | رمت پتضسي فى أحضاته. ومن هنا کان‎  يمت‎ 
علي أت صوزه غادها رائحاء من اما‎ 
في التطصيل الذي تعرضه من هله النوحة قحم مد‎ 


جزائريات يبذو عليهن الهلع من وقع ell‏ رسمهن في وضمات مثيرة لالت إلى انوضوع 
بسبب+ لكنه افتعل ماسولته له نفسه غير السوية كي يقنم إلى مواطنيه برشي 


ومع ذلك فان 


واستعلاءهم قضلا عن نشقهم إلى کل ما الشاغر gay‏ 


وف هذا مورخ الفلي خملات فرئسا المسكرية قي الشمال ARN‏ . والني نستطيع أن لص 


فن اله فن غير إنساني. يقوله : إنه ند مستمیت في Sipe a‏ من سراف 


ومبالفة في ذكر أمجادهم العسكرية 


SIA AAA RA ا تقد‎ 


po لهاء: فكان أول من‎ A. 


الشهير. كما سارع نف" من الصو المشاهد الجديرة بالتصوير 


AT WAS 


‚oe 
paw 


الوحة 1 : اسيريو: فارس عربي جزائري يتاه للاستعراخ. لوان مانية. متحف ور 


قبل أن يطوبها الزمن وتندثر معالها. كذلك ET‏ المصوّر شاسیریو Y‏ با عليه مباني مدينة AAN‏ من 
ee‏ الافی ورديًا أحيانا أو أزرق دون زرقة اليحر 
أحيانا أخرى. وكانت السماء بدورها بدو نه زرقاء متلاكئة قي خفوت» فعکف Je‏ كرامتة جل 
رسومه امائية على الرغم من قصر تضاها بالجزائر (لوحة ۵ء [DI‏ 

daly هبط الجزاتر أوجين قرومتان(۲۸ (۱۸۷۹-۱۸۲۰) فأسر چشاهدها‎ EEN 
iiy gh بلوحات موقع الصدارة للجيل‎ ri پرسل مايصوره متها لی‎ 
جدير بالتصوير . وکا‎ gel الاسشرافین الذين آثروا تصوبر ماهو بسيط صادق على تصوير ماهو‎ 
فرومنتان شديد التعاطف مع من يخثاره أنموذجا من العرب» وشاعت في رسومه كاقة مسحة من‎ 
سمنه التي مير بها في ساتر تصاویره سواء كانت شخوصا على ظهور الخيل أثناء السياق‎ nll 
FAL N أو الصيد وألطراد ( لوحة 84 ۰۲8۵ تعلو وجوههم جمبعا سمات‎ 
عابرين . وقد احتلت موضوعات الفروسية مكانة خاصة عند هذا القنان: ومرة هذا إلى ولعه‎ 
وعلي الرغم من أن موضوعاته كانت شائعة مألرفة.‎ , ) ٠١ بالخبول العربية والفرسان العرب ( لوحة‎ 
جدير‎ Gal إلا أن تصاويره كانت غاية في المهارة واججاقبية: كفيلة بان تمل مكان ماهو جميل‎ 


بالتصوير , عبر أن تصاويره لنساء الجزاتريات جاءت أكثر عروية من صور ASB‏ 
عنورها مفاضروة. 


امان کوشتان ۱۸۷۳-۱۸۹۵ (لوحة ۵۷ 
الفنان الشهیر جورج کلاران (لوحة 1۰) واستق 


+ 

E‏ عد e e‏ یکوتوا 
استشواقيين غير واحد هو ريتوار الذي قارب أن یکون استشراقيا بعد آن مکث طویلا بات عام 
CED ۷۹‏ ولعل مرد هتا آن تذكر وصف 
الفنان لیر يسار للجزائر عام ۱۸۹۵ الذي كان مصوّرا رمزيا إلى جوار كوته استشراقياإذ يقول 
ما sig‏ يعد أن تغمر السيول أرضها فقو تربتها حمر الدماءء على حين يبدو 
nd‏ بحرها في زرقة داكنة أشيه pls‏ عيني غادة شقراء. . . , Dy‏ 
حللت تشهد الطبيعة وفد غمرت كل شيء ببهانها . وحين يطالعك الفجر يتراءى وقد طقى عليه 
اللون الوردي على حال لانشهده في بلادنا أما لفق فیدو أكثر تزا إلى اللون البتقسجي 
ey‏ جدران الباني بلوتها AN‏ من ADA‏ وتتجلى القباب من وراء آشجار 
الزيتون وكانها مت من لين شا 
يبدو لك هذا كله y‏ تطريز في ضقحة السماه: ih‏ القيئة را 
ره مثل شريط طويل من قماش الساتان» الأملس a‏ 

وتكاد هذه الصورة نکر هي نقسها اي وصفها انا دیس دني في تونس التي ثمئتطأها أقنام 
الفرنسيين الا في عام ۰۱۸۸۵ وان كانت تونس دوذ الجزائر حجماء فلم تجذب إنيها غير قلة من 
٠ j‏ متهم كراايه الذي خلف انا يعض الصور والرسوم الابة لد تون 
ETTE‏ 


‘Teste Chaser (V) 
eî ANS 


ny Fone (A) 
sav tats 


اوح ۲ شاسيريو: على sai‏ خليفة lla‏ مع حرسه. محف فرساي. 


الوحة )09( tin ale ¿A o‏ «المتحف» بدن 


كان ها يسترغي الالتباه والدعشة مما سبرة سيدة إتمليزية تاعى نيدي هستر لوسي ستانهوب 


ICAEW)‏ لورد ستائهوب By‏ أخت و 


قط . وبعد تجوال طويل في أنحاء ام 


RARAS CCAA 


ألم يض في هذ dede‏ اوشمة را 


على الألوق هو سب ریا 


الوحة )ولا انیت 


ولام a‏ سور عقا الا على اليح ۸۳ 


اوح all (V0)‏ روبرئس؛ نيع العتراء بالناصرة: 


EN, 


.)٩۰ JAVA (لوحات من‎ 


التصوير الاستشراقي في تركيا 


(ons) الوحة‎ 
inaani yey 


D 


لوحة (AN)‏ موسون؛ حلفات ذكرالمرلويش ات 


لوحة tian)‏ لدراويش على لكر 


(min‏ بارتليت: جوسق 
مقهى بمبتاء استتيول ..رسم 
نوع بطريقة تحار 


الوحة (NN)‏ توماس الوم مقهى 
باسققيول.- رسم یو 
بطريقة A‏ 


aa ye 


لوحة (۰۰) جون فردريك لويس ١‏ دان باستنبول. رسم مطبوع بطريقة Aad‏ 


الوهة )٠١1(‏ چون dst‏ لويس: مشهد لحي اسکومار باستئبول.. سم سطبوع بیقر 


مالایجمنه عشرون سیفا من 

من سیوف A‏ 

A‏ حالنا تلك ٠‏ فما كان أعجزنا عن أن E‏ الحديث . وكان على" 
أن أخوض كل مكامن الأخطار المحدقة بذنك الفراش انطافي دون توجيه فرق عباب بحر عميق ٠‏ 
فتعم سويا بكل مباهج الحبة الساحرة ابعيدة الال . . ساعات ثلاث فحسب وین الرحيل 
عندما يتعكس وضع الدب" الأكبر في السماء » كانه بصي علينا مات تشون القصيرة ويأمر 
la‏ كان لقنا قبلة واحدة متصلة نيدأ عند اللفاء وتتهي قبل بزوغ الفجره أشبه يرمال 
صحارتي أفريفيا الظائنة إلى الاه العذاب قتصه ولاترتوي» 

یلاها مت تون dis‏ 


احديث بها . وماتليث دواعي الخدمة أن نتفل بهذا الضابط إلى استتبرل » وف شهور ثلالة قبل 
DEREN‏ 

وعلى Ze‏ ينقى خديجة خلسة على ظهر قارب في سالونيك ذا هو في استبول 
یلاها حلان ee‏ اروك ا ا سن 


. هذه للديظ » وكم بهذا اراق من‎ JL 


عام WAY‏ .وم نیع ی 
Pe EH iN‏ ادرت نها 
ER (rai‏ 
یه سم la‏ الضاحية كان حامل ERNE‏ العربي الإسلامي في حملت على دم یز 
هذه الحسثة قبل غزو اراك العثمانيين: 

Bach!‏ ليوب شود 


والسلام وسيف عنمان مؤسس انوا 


ومرة أخري دعي لوتي إلى موقع عسكري آخر بعيد عن استنبول . عندهاتحرقت آزياديه حزنا 


Bra ae مانت غلا‎ ai 


كانت هذه المرأة ذات العيتين الواسعتين والحاجبين البنيين من تحت هذا اليشمك وتلك العباءة 
تُدعى خديجة» غبر أن لوتي آثر آن يطلق عليها اسم Ms‏ إخفاء لاسمها اخقيقي y‏ 
عليهاء فماليث هذا الاسم «آزياديه؛ أن غدا IST‏ امرأة تركية: واكتسب شهرة واسعة في 
عالم الأدب الاوربيکله, 

وكانت تركيا عندها على وشك أن تشتبك في حرب ضروس مع روسياء كما كانت تخشی فتة 
داخلية نكاد تقع بعد صدور دستور مدحت باشا الذي كان يتناف مع تطلمات المراطنين الأنرك إلى 
الحرية . وكان ثمة قضية ثالثة. هي أن ملازما فرنسيا مورا بدعي GD‏ قد وقع بصره على FS‏ 

ت مقمورة هي ia AN‏ هذا الا عن قصة غرم 

لم يكن ثمة لقاء بعلاء إذحالت بينهما حواجز: ey UN‏ 
الحرمان والاننظار ملهوفا إلى حظة اللقاء التي كانت تصافح فيها يذ يده 
لامش , : ٠‏ وإذا هما بع يليان منذ ثيل السابع وافعشرين من شهر يوليه عام ۰۱۸۷۲ 

يقول لوتي :جامت تضحبها جاربتها السوداء A‏ بالسلاح» غير أن 
الجارية والقوآس Se‏ أن نتفلا إلى القارب الذي gH‏ ففزتلی مركبها رآمسکت بالجذاف 
مثجها إلى عُرض البحر . وعندها lo‏ أزياديه بين فراعيها. كان مركبها حافلا بالطناقس الخريرية 
والحشايا والمفارش الثركبة ويكل البذخ الشرقي a‏ حتى JAE‏ مستلق قوق مخدع 
فرام طاف لا قوق قارب . . بينم یدعب الموج التهادي فراش عرسا 

وما كان لوتي يعرف كلمة واحدة من اللغة التركية » كما لم تكن هي الا 
واحدة من رن PUTA,‏ ني قضينها في سائونيك كانت في حاجة إلى تر جم 
يتناول الحوار نهما . وقد دی هذا الدور نوتي بهودي کان يعمل على القارب الذي بقل لوتي إلى 
ماب »ی ینم a‏ کت در که يكيرلا في تنم جهن سای 
إلى وسيط بيهم . فكم تبادلا فيمابينهما الكثبر ما لابجري على اسان بعد آن طقی الحب على ما 
٠‏ ومائبث الدفء أن سرى في أذرعتهما حين تعانقاء فلا على رحيق اغب يرتشفان مه 
بلا ارنواه. وكانت آزيادبه أشوق ماتکون إلى أن تعرف عن حبيبها ین وند وأين عاش » وكم 
قضی من ستين» وهل بعيش في كنف آم خرمت هي منهاء وهل يؤمن باه وهل كانت له 
عشیقات: وهل هو في بلده سيد ام سود ٩‏ 

ولم يكن العرف السائد يبيح لأى رجل أن بعشق زوجة رجل آخر ما وراء ذلك من مخاطر + 
كما كانت تركيا من آشذ الدول تزا . ولم يكن هذا كله بخفى على لوتي » لهذا استعار اسما آخر 
غير اسمه فتصمى بویا پراون» وتار في زئ جندي اني ورشق حزامه بجملة من EPE‏ 
المقابض الفضية المرصنعة بالمرجان il‏ بأسلاك من ذهب . ولو أن لوني رد إلى شىء من 
النعقل لمرف كم كان بعرّض للتهلكة حياته وحياة عشیقته وحياة من بحيط بهما من كانوا يتستّرون 
عليهما 6 على ارم من معرفة ولا الحيطين بهما بفداحة هذا القمل الستنكر وهم لاشك AS‏ 
من المستهجنين له ٠‏ غير أن الوفاء مخدومتهم قضى عليهم بذلك . أجل لقد كان يدرك هذا کله 

ولکنه الحب . . , يُعمي ویصم ٠‏ فما أشبه هذا اغب يذلك الحب الذي وفع > 
وإيزولده مثلما وقع فيه روميو وچولییت قبل ٠‏ وكأن لوني في إفدامه على هذه المخاطر کان مؤتسيا 
بقول شکسپیر 


de on 
عضو‎ 3325S وصديقة‎ 
الأكادية الفرنسية أن اسم‎ 
هو خدیجة‎ Aah pe 


اسمها محقورا على شاهد قبرها 


A متیر‎ ARE: AA 
IA أمر يصح أن يُجاز ا‎ 


اني خطها پر لوتي في 


فوح ld Glad‏ و یی apts‏ کے AMY,‏ اس ایو رادو ا 


ي (لوحة۱۰۹) وسلاملك قصر الساطان عبد الحميد de‏ م 


سماء استتبول (لوحة ۱۰۸). غير أن 


۷ حرف الق 


لوتي هو پررتریه آزياديه آر خديجة (لوحة ۱۰۹) الى رسمه مرة بالمراجهة ومرة 


>< 


ومع أن لوتي لم E‏ قط باسم «صغيرته التركية» Petite Amie Turque‏ کما كان يحلو 


له أن پد وها لا في حباتها ولابعد مها عندما كان بتاول سيرتها مع صديقه NN‏ 


رير عضر الأكادمية الفرنسية ورقيقه في سلاج البحرية 


ta get‏ به + رلا اسمها الأول اخقرتي « عديجة الذي لم يدا أن يعرفه احده 


)0-7 الوم قم قرحي 
ابوب E piia‏ 
ani‏ 


‘Cade Fase: Cen (11) 


ssn de Pierre Lat 


لوحة (۱۰۹) سنوت 
پورنریه خدیجه [تزياديه] 


كما وصقهم ما قد يكونون عليه من 


pry هذه‎ ce cd sill اد‎ 


قاعت وشاعت. وقد خط لوتي بيده فى أسفل الصررة بئتركية ارت 


أضفى تلك الشهرة الأدية 
نستر إلى نیع ia‏ آم سیوافیهاآجلها 


ata de Ze: la yo 


بعد ياستنبول عندما ol‏ لوعة حب إياها فى قلبه يعد أن انتدت باتهم 
معا ستة أشهر, وأغلب الظن أن لو خديجة فى سالوتبك إلا محتجبة فى محبسها وهی JU‏ 
أو فى قار 
بل هو عن إنعام فكر وتأمل لشخص واقف بین يديه , وهذا مايجعلنا UY‏ 


ریق سم فى سافوتیك + فم الوکد انه سم فى استبول: ولا يظي هذا ارا 


ل الیشمك على وجهها فى صورتها الجانية ٠‏ فلقد كانت نبدو بین يديه فى استتبول 


وهه (۱۰۸) یوت خسوف افلمر في سماء استئيول 
dd‏ ۲۷ برای Va‏ 


الوحة (N)‏ ببيرلوتي: سلاملك فصر السلطان عبدالحميد رب من 
جامع سراي ضلمه باهتتشه YAW‏ 


إن رأى لوتي ما حل بالشاهد من طمس حتى 
وکل إلى خطاط ابید مرن مان عليه ip‏ 
واضحا كما تملى من قبل وئم کف وتي بهذا بل عهد إلى رام آن يعد 
alt‏ يحكي هذا الشاهد للحدكاة كلها . وحمل ارتي الشاهد عه إلى BAN‏ 


الحريية اني انعقد له لولؤها حتى لايقارقه أبدا ٠‏ يذكرها كلما رقعت عينه 
علیه: ذكان أضدق دلبل على ما يكنه قله من 


استقر به القام في مدينة روشفور فا لوني يشيّد لنسخة هلا 


باق وحب لايزؤل : إلى أن 


الشاهد بسجدا 


Je‏ غرتر مسجد عریق آعجب يد في دنشت؛ ly‏ عمدت من حجر 
لیر جدي اللون ٠‏ كما أقام ii‏ للوضوء ٠‏ رگ إلى 
جوارها شاهد خخديجة (لوح۱۱۱). لکن هذا السجد الذي باه لوني. وهو 
على غير عفيدة الإسلام. لا یجد ام an‏ ویفتح با Thad‏ 


هذا الوق من لوثي الذي آصیح برب به امل gl‏ يعرف الاختلاف 


PERRO‏ ان rae‏ پلگراهه 


لوح (۱۱۱) شاد شريع 
خميجة lee‏ من رسم 
pes‏ 


pin‏ ون 


Pee ١ الشهررة‎ 


وبعد S‏ شهرة لوتي كنب في عام ۱۹۰۹ روا 
ي عشقه صفحات ph‏ تجلت اول مانجلت في 
رولية ده ثم في خراطره وانطباغاته عن فارس في كتابه نحو[صفهان) Ver galan‏ 
۱ ثم في هه القصة اي تدور حول غادات«الحريم التركي؛ أشباه الأسيراث y‏ 


Les Désenchamées‏ بعد أن ألهمه نشر 


AMES‏ مرت لكي ل 


اهنوا peat‏ .بيات ثلاث فاتات ال قزر 


بن أن ثقافتهن الواسعة 
ن إلى حياة إنسائية ترفرف عليها احرية ويغمرها الب و الب 


| الجائرة. وما اجج من ممالا 


بقلي بان كل ماسوف يخرچ به من 


PA أتطلع إلى صورة حدیجة حتی‎ dua 


¡ds A era 


ae yò]‏ لقن ححى بر 


عدها على الرعم من انها كانت حيسة يتهاء فما إن أرخى اللبل 


ظلامه حتی خرجت لنقائه بعد أن ضمنت تكثم جاريتها السوداء وتستّر قوآسها PN‏ 

je‏ هذا الفعل. ولتد صحيتها 
جارينها كما صحبها قرأسها في تلك الرحلة سيرا على الأقدام من دیابن إلى أقصاها لكى 
ik‏ لقاء حیبهاه وما ILE‏ الليلي من جنوه اباد بوژق الي يجوب الدبة ايل 


N هذا سیر + إ5 كان من المستحيل على‎ Slay 


بين مارسم ارتي من رسو م ور يد ae‏ خديجة بامواجهة تبدر IS‏ 
دلايشمك على وجهها ٠‏ هي نسخة من رسمه الأول لها بالقثم الرصاص ٠‏ كان يحظظ بها 
داعل إطار في صالون بيته مديئة روشقور الذي اسه على طراز هري 


بن عاد لوتي إلى قبر خديجة بعد ما يتوف على 


عاما من موتها + عاد مطلق 
ين القبور التي يظلها سور ييرنطه العظيم (لوحة OV‏ وحین 
على شاهد قبرها وجده قائما US‏ 


SS 
(Se مديتة تنول(سور‎ 
بطريقة الحفر.‎ us رسم‎ 


N ومنط حي زاعر يقصور‎ UML 
بقصوة‎ A وجل صارم لاييدو مله لین وحيدة في بت أبيها الفاخر وسط حي‎ 


يسيطر اأزعب والصمت مع هبوط الليل . . . وإذا مي 
العيفة العريقة . . . والقبور t‏ حيث يسيط ال ae‏ 
تمكف على ارات في نهم وجمان 


انقسي سو السخعة على لب على 
PETER‏ 
اب التي طان عدمني Sab‏ 


pas (mas‏ ان مب وان تختار 
ES‏ يكلم ! وكم هو راسخ PGS‏ 
جوز فربريه لويس المطيطات - لدیکم ! رکم هو راسخ غرشها 


ما عندنا نحن التركيات المسئمات il‏ جمي . أو نكاد - تغط في انوم . إن A‏ 


الوحة (N94)‏ وم : سيدة بالحريم تعزف العود. رسم مطبوع بطريفة الحقر. 


إحات الصور الشخصية التي يقنضي AN‏ العناية بها 


رل طعام الغداء على اتقراد في آغلب الاحيات داخل SA‏ یط بي جوا 


انسري في atl‏ عند سلامسة الأدوات الفضبة اللصفرفة, 


روحي . . . اقلق الخديث إلى SA‏ 
قاغلة حتى بأني المساء ؟ كيف آقضي على 


da gt‏ ماتكون لین تعل ٠‏ إلى 
العالم لنجهول .ها خطوة واحدة صوب تلك لاف التي طالا انکأت عليها جر فیها لطاع صرب 
"خارج . ونکن كيف ؟ فهناك الراتر أخشية والقضات الخديدية الني تثير فيها o y‏ 
هي تفنع بانقبرع حبت هي ٠‏ وتعود أدراجها نحو باب موارب zn‏ ثوب ارفا الذي کان 
بجر لها قوق بساط يلاخ :وه BOS‏ باب حنامها الرخامي AN‏ الذي هو أكثر ناه من 
A‏ + تطلَ على حديقة من أشجار الب العنيقة ؟ استندت 
ME oi‏ ا الباسقة والوروه الطتحة والسماء الصافية ٠‏ ثم 
أناحت لوجنيها أن تداعيهما الشمس والسیم»ولکن . - . . كم هى عالبة ثلك اخدران الحدقة 
باحديقة ! لمهت السار لضضة الشبيهة لك الثي a‏ حول ساحاث السجون فات هرف 


كم أحنات عتدهاباتها حي 


الخيس GAN‏ :دنا وتزيد في ها اهمده O‏ مسافات EEE NE‏ 
وصف » وبحول ازتفاعها الشاهق درن مَن هو في أعلى المازث المجاررة وین اطع إلى PA‏ 
ray‏ 


وعلى الرغم من تلك انستين التعسة التي re PN‏ 
إلى هذه الحديقة التي صاحيتها تلك السنين التصلة ٠‏ تلك الحديقة الني نشي الطحالب أحجارها ٠‏ 
وتخترقها منتوپ يكسوعا قمعب فيا بين OD pip‏ وتتتصب بها اور تا وسط وهی من 
الرمر نوقق الطراز التليدي 
مرتما لأحلامها وهي قشي في ظلال أغصان أشجار الدب الكثيفةامتشايكة اللنوية الخافلة بأعشاش 
La‏ كانت ترف عليها قطرة قظرة تحت من تن AA‏ المييسات في محبس 
حاقل بأثوان النعيم + وهو مع هذا أقسى مايكون على تفوسهن ۰۰ 

ideas‏ قي نفس الروائي الفرنسي s‏ فلفد مست شقاف قلبه » فإذا هو برقي 
القدرهن الجائر الذي ثم يستطع حياله شین . ولكنه وعد صديقاته بان يؤلف كتابا يروي قيه مأساة 
حبانهن التعسة الوحشة وحبرة آرواحهن الأسيرة وقلوبهن العتصرة الني حجر عليها أن تبص 
بالحب ۰ ویسط فيه عجزهن عن إتيان أي فعل للخلاص ما هن فيه . وتقع چنان في هوی al‏ 
الذي مايكاد يعود إلى باریس حتى يصله نبا موتها لوعة على فراقه 

ويلقتا في da‏ أيضا تاثر لوتي الشديد باشاهد التركية ومناظرها الطبيعية وشاطيء 
البوسقورء فيضفي عليها بأسلوب لفرتسي الا شاعرية أسرة تدفع القاريء رما عن إلى نی 

المشاهدتها ومعايشتها » فبقول: ١‏ ليس في تركيا لي سرت رهية من الموت؛ إذ هو بتمفل في عيلي 
كل مار . فقي السويداء من قلب كل مديئة يوارون أجداث موتاهم تاركين إياهم إلى جوارهم في 
سبانهم Gel‏ وعلى مدى هذا المشهد اذثير للانقباض تترادى في الفراغات يون هله الجبانات 
أكداس من أوراق الأشجار ES‏ كالأبراج . وتبدو استنبول المهيبة وخلیجها بلا سريب 
تمت ومضات النجوم الحافقة في سكون الیل . و GS‏ مياه الفرن الذعبي الحمراء ات تطل علبها 
القابر التامة einig‏ السماء ‏ تمخرها مثات الزوارق غادية رائحة بعد إغلاق حوايت 
البازار . لكتنا لانكاد نسم ونحن لعل من عل صوث اسیاب الزوارق ولا نحس جَهد المجنافين + 
هم یدون کحشرات فخ خبلة تستعرض أنفسها فوق صفحة مرآة . وعلى الشاطيء المواجه تتجلی 
الدور مجاورة للبحر يغشي الغمام طوابقها الدنيا وكأنها حول الفرار من PENA‏ 
واستبول كطيف السراب cell‏ تبدو متباينة الصفحات . 


se ga 
ولكن لن توتي‎ - eS ما عتي فلا أحمل لزوجي حيآما »ویس مایا قير‎ 
بدا مستسلمة‎ 

وقضي بن العربة يركض بهازرج من D JE‏ 
PON‏ رحن ویقدین كما یشان ٠‏ 
وتصل العربة إلى السوق حيث بل القوم على شراء الكستاء افو 
الي جالع 

وهل معنا تقره ؟ 

x. 


إلا آنه محظور عابنا مغادرتها . إننا تكاد تحد 


. مه‎ pad ye 
AS نا بعض‎ 22108). 


yt Ph SN ee 


كان ذا هو الحدث الملل في تهارنا :. ٠‏ لك ال وة لني ly‏ کم تفمل تسا العامة 
تا روم ی 


وعلي الرغم من هذا فد y is‏ 
الأعخري ea‏ مُخلفني الزاترة ٠‏ ويح AL Mas A‏ 
اخردلك قبل موعده Jah‏ الشربيات Ait PENA‏ 

ها أنذا وقد قلت نك بالاسی طيفا أسوه ياسيد ٠‏ ليري » أشكو وحدتي . , . . وهاهوقا مولاي 
o‏ دم si‏ وهر يصعد ادج تحوي Ah‏ روح ر الدار Bg MEN‏ 
افا هي كعادتها gal‏ اثنظر في اثرأة فا صورتها ابمميلة تطائمها ٠‏ فتاجي تفسها؛ اراحسرتاه | هلا 
نما كله Toate‏ 

وما ل بستلقي لي JE‏ فوق أكوام الحشايا والطنافى حتى پال في الحدیث عما وقع له sugg‏ 
فيقول : أتعلمين باعزيزني ماحدث لیم في قصر السلطان . . . ...؟. 

القصر . الرفاق ‏ .. البادق . الأسحة الجديدة ...هلا هکل ما يشش في حي 
شم لفات إلى زوجته . وما شا كانت تُلقي نيه بالا أو تمي مايقو ٠‏ بل كانت لها رغية في 
البكاء إذفيه شفاؤها مائعاتيه + وما لك غير أن تستاذته في اللاب إلى مخدعها ٠‏ ثم ماتليث أن 
تذرف الدمع منتحبةء ورأسها على وسادتها اخربرية لو بالقصب ly‏ . على حين تکون 
الاوریات في «بيراه مختلفات إلى الات الراقصة أو إلى امسارح . . . قات سعيدات مرحات 
تحت الاضواء القامرة 


لوهة )11 موسون ؛ ساعة الإفطار فى رمضان -رسم A e ul‏ 


Mal‏ الورعين إلى الصلاة 
و غلیالرفم من لوي من تهج اخرم إلا له کان تسه الم 

عن إدراك کنهه أو المدكمة مته : مؤمنا بان اصدا العلماء والأدياء | 

إلى حل عادل وعلاج شاف من هذا Yl‏ 

«رسول الإسلام یل »؛ الذي كان قبل كل شىء إنسانا الا سحا baja‏ بعد 

عليه أن يكون قد اباح مثل هذه القيود اللا NAA‏ 


5 لوا شي ضروب اليا 
وب ام y‏ نید يمهم موسو سكت she‏ سید يت 
VI‏ ومن بين القن 
الويس (لوحة ۱۱۷)وولیام بارتلیت (لوحات ۱۱۸ إلى ۱۲۳) ۰ 
VAY NAGE) Allom‏ الذي قضی 

ومخطف نواحي ای اليومبة للوحات من (IVA ME‏ 


ميدان ممركة RN‏ فد كان تن يشاعرية الشر 


فاکتلی بتسجيل الأحدا 
ALL‏ التفاصيل. مک 


البريئة التي لم يقسدها المجتمع بعد . ومن بين أشهر ori p dhash‏ 
جدول مان التي تنميز با حركية والعفوية دون التأكيد على ملامح الوجوء أو محاكاة الطبيعة 
اللحيطة محاكاة دتيقة (لوحة (IVA‏ 


IRA aS a 


رفي مججال التصوير أيضا اختض الفنان چان برنديزي ¡ora‏ 
بالتصوير بدقة تشبه دقة المصور كاناليتو في تصویره لمشاهد البندقية.. غير أن سحر استنبوا 


يليث طوبلا go‏ اتطفاً. فكم كانت غيب أمل الإمبراطورة اوجيئي الفرنسية حون حلت بامتبول 


ال de‏ المصوروث الاسنشراقيوث ASU ٠‏ نساء السلطان جميعها 


Alexandre (14)‏ امايق 


Vast VAS Dec 


الوحة (۱۱۷) جون فردریك لويس: مشهد تا استتبول من پا وسم مطبوع بطريقة احفر لوحة )119( a‏ مشهد للجامع الجديد باستنبول. رسم مطبوع بطريقة الحفر. 


الوحة (۱۱۸) بارتليت ؛ سرای ضلمه باهنشه كماثرى من أعلى. رسم مطيوع بطريقة Ane‏ 


) بارتليت ‏ فندق عمومي باستذبول. رسم al‏ بطريقة الحفو. 


لوحة (۱۲۳] بارتليت: مييان وسبيل السلطان تخد ياستشبول. سم alo‏ بطريقة لح 


الوحة (i TA)‏ الوم؛ لكاتب pagan‏ باستنبول سم ul‏ بطريقة الحفر, 


لوحه (۱۳۱) نوم جامع قسنطان احس (الجامعالازرق) باستنيول. رسم مملبوع بطريقة اج توح (177) al‏ البوسفور. رسم مطبوع بطريقة اهر 


e e 
عوبتها. وسم مطبوعبطربة الحفو.‎ A (2) الوحة‎ 


(risa 
AA pla eg 
ge 
نی محف الفتون الجميلة.‎ 

un 


آدرلف o‏ (لوحة 184). 


سیم اخيل . (لوحة ۰ ۱8), لم جاء بعقب 


الوحة (۱۳۸) ديكان: صبية اترك بلهون حول مجر مات متعف ڪون یه شالم 


y‏ هرمان قوژودي 
جر Zinsen‏ 


EEE 


وأمطرنا يروم بجنود الإنكشارية الشاهرين سيوقهم 
بالفصوص المختلفة الألوان . ومايثير العجب آیضا حرص IEN‏ الأوربي عند تصويره للمشاهد 
الشرقية على رسم الدماء المسقوكة تفيض بها صدور الجواري أو تنهمر على آغجا 
انشهد في لوحة ؛ موت ساردائابال؛ ٠‏ أو وهي تسيل من ئود الجرحى كما في لوحة املبحة 

امماليك » بالقلعة عام ۱۸۱۱ على يد محمد على Li ٠‏ عشر غاما في لوحة dedo‏ 


الإنكشارية؛ على يد السلطان محمود . كذلك احتلت مشاهد اقتال - کم أسلقت - مكانا ار 


في التصوير الاستشراقي خلال الفرن التاسع e‏ الأورية قد خخاضت غمار 


ضد ات استهأتهابالحملة الفرئنية على مر 


الاستقلال قي اليرنان عام 1۸۴١‏ 


أسير حلم يرى نفسه فيه سلطانا محاطا بعد من GLa‏ طمیلات الانيلایحلو 


e‏ قدر السعي إلى رنه تن ییا قي طاعة وخضوع . ls‏ أبدع صررة للحم 


إلى سراي الحرم متتکرا في زې امرآده 


راد يزدزد بعينيه جمال الهندبة ni E‏ جنها پذف» آسرء 
البطن الدقيفة الخصر ارحص الذراعين البضة الكفين 


رفتة القداة القوقازية الزرقاء میتی aN‏ 


يد قدماها فلا يتصررها تس بهم 


فلا لرح له رغم وقفتها إلا مسترعية علی 


ريم بعشنها ساحر منقن وبعضها تیر علاب: على حون ينيع في يغضنها 
انوع الأول في فرنسا على بد آنجر في لوحة 
Hinde‏ (لوحة 14) ولوحة «الحمام التركي *( لوحة ۳۳) التي رسمها في شيخوخته بعد أن 


ولمة صور شتی 
اخرعبق بيوت الدعارة , وقد ظهرت غا 


ترحئ محنوی 
على حين كات رائد هذا لوغ 


في مرو جوت فر 


تسججل إحدي لوحات جيروم الرائعة الوذن نادي للصلاة من قوق شرن إحدي مات القاهرة ومن 


لوه )141( جوزييى اور 
غاب تركية تحمل انا مت 
الطرف inaalis‏ 
بللين 


الوهة (147) رودف ارشست 
مسجد رست a a‏ 
يده y a‏ نپا 
هام ۱۶۷۲ مجراب مسر 
ببلاطات نی اللون ‏ على 
والى جوا اهراب قرسي 
اقاري» السورة ‏ المزخوف 


> 


القصل الثالث 
الصوّرون الطرنسيون 


all a] @‏ این لین سحلو 
A‏ باسلوب فني جذاب مثل پاسکال 
کوست وپریس داقن وغيرهما i‏ واقنصرنا على 
الصورين این الذين أقبلوا على مشاهد الطليعة 
واخياة یصورونها ٠‏ يمكثنا تقسيم مصوري الشرق 
القرنسين إلى ثلاثة أجيال: أولها الجيل الذي تشاقي A‏ 
ظل حكم لوي فیلیپ » مولا بالتصوير ایر نخيال. 
والألوان للحلية من أمثال ديكان (لوحة ۱۳۸) وا 
ter Ma‏ رد۳۹9 
رادریان دوزا 7*7 (لوحات ۰۱8٩‏ 1۱۵۰ 
بل الثاني من الكلاسيكيين المحدنين من 


00 


Ae لوح‎ 
من لوق سطع اد‎ ie 
cc a ya 
er 
Prag a, 


يلي عليها اللو الواحد .وین "ویر التاق اتاب با اي عام ۱۸۲۰ لجان لوق ۳ 
فس Prosper Georges (TA)‏ 
ley‏ عامي 1871 و۱۸۴۴ جاء ارو فون ميجل إلى مصر hy‏ نان پروی MA‏ 
مارياة الذي بعد أشد مصوري الیل الأول من SEAN‏ التشرقين وقاء صر ماد فوعا با )14( ‘Chutes Ende‏ 

الرؤيته .همه مصر وحات رائعة مضى رها مار الصري»: أ جت في صديقه الأديب A‏ 
راد التي ترل جر نك jla‏ انهو بالشرق الذي عر عفر كم Att) a‏ 


صيانا o a‏ تصميم Zac LS‏ لو شاهدناها في الواقع ٠‏ خير ان حظا لم هنحا E‏ لان نوش 


VS}‏ أحلامناء فبقبت راسخة فينا عسي على الاخضاء من أفندتنا. Asa‏ .ل 
gigs‏ صر ره ماريلة. gone mein (FT) so‏ 
از EN‏ 
ive He (Fr)‏ 
ea‏ أعماقي طويلا. إن مشاهدة هذه اللوحة رگد في Brinn‏ 
Aa Aloe (FL)‏ 
‘at Wally‏ 
RN ee‏ 
المت » التي o‏ مان الوا الست tea notes)‏ 
قوس فوقها مر کمنجل فضي ae Lasa‏ 
Comte Du Nouy (72) Wie‏ م 
TENAN keti,‏ 


كان ماريلا هو مصرّر الطيعة المصرية بان خظات عدوتها ومتشد أحاسيس الريف يأشجازه 


—> 


(haces Eile De (PY 


NAW. 1ATY وی‎ 


۱۹۱۹۰۱۸۵۳ Cha 


De Hagemann (21) 


(لوحات ۱۵1 إلى 184). وقد لافت Pr‏ 


من الأدران لوحة ۱3۵). وهناك أيضا لري 
كورو الذي قصد مصر عام ۱۸۵۲ WER‏ 
اذة (لوحة 177) وکا متحمئصا بالل قي رسم 


Mad 


اللوحة VV‏ وفيليب ED Sy‏ ( لوحة۱۹۸) وماشیرو 


نت نفسه محلا لقأ جم التواضع لم 


العزلة بطيعته لم یل البفاء قي الصحراء شهر 


يدر بخلدهقط أن لوحاته تطوي على ها 


الذي انحصر في أريعة 


L 
f 


الوحة (101) ya‏ شاطي» الثيل مع yan‏ 


الوحة )009( بيني؛ قي علق gph‏ الديلوماسسي بالقاهرة. 


ag pl سم‎ ۱ 


T 


a (101):‏ ال جامع a Jl pS‏ تلور 


ند fi‏ اليج الي ین مر وس + ومعظم ara a‏ 
ينع فيه شرب في ie‏ وموضيق في nn‏ 
الجهتين, ويه مناظر كشيرة المسارة بعالم الطرب والتهكم والخالمة حنی أن اللحتشمين والرؤساء لا 
يجيزوت العبور به في مركب 

لاتركي في خليج مر Py‏ 

فقدعلمت التي علب من Habs‏ 

A tai Nigaah 

واليل سر علی als gai‏ 

Wall ba 

Py Fy, 


ee 


Ae Le ep sd 
endo علط القريزي‎ 
هذاما أوردهالمقريزي في وصف الخليج علی اسان شاعر مجهرل وعقب على ذلك بقوله‎ 
اتهي وفيه تامل كثير‎ 


جوف الصحراء وعاش في كنف قيلة بدوية ٠‏ وخوج 


من تلك التجربة بكتابين أحدهما عن I pr‏ 


۱۸۹ ON pls OR) 


اعتزاز بالوطن تومن يسالة ومرءة حت رف باسم .2 


otit‏ جوستاف مور 


الداقق في جوهر مصرء فإذا قروما: 


مصر قل أن يضارعه فيها كاتب آخر يصرّر وادي النبل . ولم يكن في حوزئه جين وصل إلى مصر 


فرشاة ولا لوحة الوانء إذ اكتفى بكراسة كان توي أن يرصد فيها الطباعاته الني مخضت عن 


o ol Spal‏ مصور استخدم القلم مكان الفرشاة. ققد كان في اعدا شاعرا کر مت 


مضررا. وكائت هذه الرؤبة ره وتطربه وتستتقر كل أحاسيسه وثبر كوامن cule‏ القنبة: كما 


والاصالة: فا 


انيل بشتى الأوصاف: قهي تارة تي 


أخري في رمادية القصبدي Al‏ وأحبانا في مخشرة أو ؤرقاءقاثقة. 


وکانت قدرته الخارقة على التلاعب بالدرجات اللولية هي A‏ أناحت 


اللوتية التي تعر على هرجات مياه اليل i‏ على أنه يعثرق يعدم التفاته في مصر إلى العتصر 


لوح )119( apn‏ 
ea,‏ 
الدبلوماسي بالقاهرة. 


ne Annie das le (EN) 
5-5 


Cunt Mira CV) 


۱۲۰ لوح زیت‎ Sana 


لوحت )111( تبودور فرير:لقيف من السلتحين قي ساحة لعرامالجيزة . ¿ONES‏ سم متحق لوق 


الوحة sings VW‏ 
اصوص اللقيل في A‏ 


AA A 
p ۹ 
| 


لوحة (۱۷۱) برش Ae‏ 
الوحة زيتية ٩۳:۱۳‏ سم AN lag‏ 


te‏ الصحراء؛ (لوحة 158) ولرحة 


ومن كل هل» اللوحات التي يشيع فيها الابهام تيفي ظاهرنان 


= 


لوهة (VVE)‏ جبروم؛ hg‏ الفاهرة. لوحا یی ,۲۳۵ 76 pa‏ متخ افون يجامعة i‏ 


لوحة (VS)‏ جيروم اهر عند مدل دارها بالقاهرة ویو فی سال pi gi‏ مد a‏ 


4 


انسجين؛ (لوحة ه۱۷) 


g‏ ۱۹۲۳-۱۸۸۲( لوحات 
ن (لوحات ۰۵۸ ۰۵۹ OM‏ 


NN 


لوحة )018( جبروم السچی 
بالقارب في رل gh‏ مصيره. 
اوح زيتية avant‏ 


> SEHR IR. 
177 


۸ 


نوحة(۱۸۲)چیروم : مجموعة من الشبان انصريي بقتادهم جتود الرناؤوط والباشيوزق ie‏ الايدي ah aa‏ 
التجثيدهر بالجبش أولتسخيرهر في حفر ناة السويس . لوحة زیتیه ۰1,۳۷ ۰,۱۲۱ سم daa‏ 


الوحة (VA)‏ جبروم مرب الافاعي ‏ لوحة زيتبة غير مرخ 
gay‏ مرؤضي افاعي nn‏ تناو 


هك > 


oH > 


المْصل الرابع 
الصورون الأورپینون 


pa OMAN)‏ ستة 


لا في صعيدها فتراءى له وکنه جنة عدن 


E‏ سنج 


> صور التویات وهن لابرندین غبر ما كانت نرندیه حواه :بل لفد رسم لوحة عجيية پاهرة 


عارية خعارجة انرا من الترعة حيث كانت 
y‏ بظهور فارس 


pi‏ أمامها فا وجهها بيدها جياءبيتما 


له النوحة SY‏ هذا (لوحه ۲۰۲). وقد رسم جایر عدة لوحات 


الوحة (۱۰۰) جابير 
aa‏ .کوان ماه 


تن الجميلة بلوزان. 


Mas Gabriel (0 yaş) On. 
Charles Glee 
ES وكانا قيما صورا متنا‎  رنهبالاد‎ 
Ludvig ممه‎ (29) 
reine EDN 
ds ماما‎ kant (2%) aad بر وقد درس دونش قن التصوير بقینا على یدی أنسليم‎ 
یری ا ري‎ al ن استقربه القام في باریس تأثر وغيره من‎ 


€ ت Mile Wiser,‏ 
رى بسجل تفاصیل اليا اليومية بذقة شديدة  ME jale GN‏ 


وعناية ال ربراعة فائقة . وقد طرف عنه أله كان يقتني رسمه q‏ لاحصر لها من ارف 


الأوشحة والثياب والنعال والأسلحة الشرقية. 


ويقال ايض إنه شانه شان غيره من AS‏ المصورين الاستشراقيين كان لايجد غضاضة في Y‏ 


بالصور الفوتوغرائية Ula‏ في التزام الدقة والإيضاح عند تفل footie‏ ( لوحت من 


ن الاسلامي إلا أنه آثر اتباع. 


۱ اما إرنست فعلي الرغم من ولعه الشديد با 


لوب ¿E Gl‏ تصوير مابد 


يلتزم الدقة بصر امة ٠‏ قحسبه 


ect‏ عما يجيش بعندره من إحساس بایشمال ۰ قهو يتتقي عناضر لوحته من هنا ومن هناك ذو 


,سم محف القلون الجمبلة لوزن 


لوح (۲۰۱)جلیفاحونمصریون .الوان مایت 


۳۴۸ ha alo (151) ng 
بلوزا‎ daa متخف الفنون‎ 


PER EEE RP‏ وتيذي الجسم متاعاريا 
A‏ اخفي تما رانس حفر ائصللهاثري تاجيا 


ial‏ (۲۰۴) ڪورودي: قرية سصرية إلى جوا a pa‏ بابي علب 


لوحت ۰۰ ۲) ودیج مويتش للرفاعي N‏ ذكية الجتمع الطيقات الشعبية بالقاهرة : شتت بعش 
بن التقارة تحمل قله واخري تحمل فو 


iy «التحف»‎ ill سم‎ ۲۸۷۵ »٩۰ زيتية‎ do 


اوها pa pap (TP)‏ موقب لحم A,‏ ۱۹۰۹ : لوحة لول مائية ۲۹1۸۱۷ سم 
معرض چا سوسنيل بارس 

anes‏ نوكب بالببارق ذات الف لون والمسواري SAR Al‏ والتروس وهنا وهناك ثري السراء والشيوخ فر 
a‏ البانخه فوق صهوات جيادهم وی ول a A‏ بالقصب والاحجار رم وحين بقوب ار 
ان a‏ طاق داقع من القدهة ويدوي الهشاف ويهثل اون ونصوت الأبواق معا سل وی لصو 
الشريفة قد بلغ مشارف القاهرة JUL‏ يطل في gapa‏ علي شكل الخيمة الما قد قسي تفوش مد 
lg‏ نن قمنه ومن زوا ریم كرات فضية ضخمة ‏ 

Banjer 


اشرطة زخارف BAe‏ لا شريط من الكتابات ay‏ التلث .لوح زیت ۸۰۰۷۰ سم جالبري + ia‏ 


انوحة (1۹) نودقيع دويتش:تقديم دیا وتبدو فى لوحة شخصية بارزة ومن ورائه عبد يحمل هدید 
یت نمی انوالي في حراسة الجند . رون من مدخل قصروقف على درجه حارس. لوح زيتية. 
۵ سې جاليري bla‏ 


(VA) Lal‏ لودفيع دوينش: عازف انقانون .ود جاس وق سجارة اناضولية نات زخارف تجميه . ووقف إنى جائبه 


حارس نوبي ade‏ بالسلاج وقد اسشغرق فى استماع .وان جواره ثرجيلة فوق منضدة خشبية مزخوفة . وتظهر فى خی 
اللوحة حوائط مزخرفة بالفسيفساء الرخامية ال وجزء من ea‏ واجهتها من انخنشب الزخرف . وياعلاها طاقات 
ag!‏ النقيسة .لوحة زیت ۴۸۱۲ × ۱۲۵ سم جالبوي yeast‏ 


—> T 


راف في التفاصيل OFFS‏ 


۸ بالجي» إلى مصر في . 


Mamada وتشارلس‎ VA ۰۷۷ (لوحة‎ 
(ima = (FFA) (aA 


الفصل الخامس 
المصؤرون الا نجلیز 


الوحة (144) لبرت e‏ مياد ای A‏ مجموعة خاصة. 


igh Mayer O) 
‘Views in Kg. Hm the 
Original drawings he 
essen of Sir Kibet 

Alle Landon IK 


home Hope: (11) 
لتاق‎ Furniture and 
Interior Decorate 
Execute by Thomas 
Hope. Leon 1807 


—> 


ti‏ مؤلقات الفرن الثامن عشر الانجليزية عن رحلات الشرق الاوسط بتصارير 

من رسم المؤلقين أنفسهم LS‏ أحيانا لوحات لغنانیل محترفين. واعتاد م" كانت لهم 
قدرة على الرسم من يين هؤلاء على أن يبعثوا برسومهم إلى حشارين لم يكونوا قد زاروا الشرق + 
وكثيرا ما کان هؤلاء ييدكرن في تلك الرسوم رقن هراهم ركم استهوت صو رمن بين هذه 
اللرحات بعضا من لین لم يكونوا هم الآخرون قد زار و o‏ عملا فبا خر 
الاصلة نه بالاصل الأول .ومع اضمحلال الامبراطورية الثمانية اتتشرت بدعة الولع الکو 
pubes‏ الأوثى قي انولع بكل ماهو تركي - وعلي حين وجدنا الفا 
cell cn AN‏ باستتبول وماحونها أسيق إلى استخدام مواهيهم في هذا نجل لم تمد 
رن الا pcb pate‏ الفنانين قي استتبول إلا في الريع 
الآخير من القرن امن شر ٠‏ وكات آولهم هو سیر روبرت تساي حول بت كل سقارة SiS‏ 
تباري ys‏ أن تضم إليها عددا ويكشف عن جهود إيتسني في تنوير SA‏ 
العام ابريطاني ما قدمه من مؤلقات متلاحقة بعنوان «مشاهد » صر وفلسطين والولايات 
العثمانية بأوريا وآسيا رسمها بطريقة احفر الحمضي ZU‏ 10-7006 الفنان الموهوب لويچي 
ee ale‏ ۰۱۸۰۱ ۱۸۱۰ تعرض منها ثلاث عشرة لوحة ثادرة عن مصر. 


ويكشف هذا الكتاب عن اتال الاهتمام في أواخر القرن الثامن عشر ومطالع القرن الناسع 
عشر إلى تصوير العالم المعمارية وما يحيط بها من مشاهد (كزوتية غرية الطابع » مصحوبة بشروح 
غزيرة مسغيضة . ey‏ نوحة قباس Jl‏ فى جزيرة الروضة بالفاهرة (لوحة 
7 ليها مباشرة لوحة شاملة AY‏ الجيزة . وما أكثر ما كانت هله الصور اللطبوعة بطربقة 
pa ad‏ لوح الجاج لعرضها بواسطة الغائوس al‏ 
سلف الپروچکنور العصري. قي شنى الدن الأوربية (لوحات من ۲٤۷‏ |لی‌۲۶۸) 

وكان العديد من A‏ زاروا الشرق N‏ بكثرة قرب لهابة الفرن اشامن عشر على 
مستوي عال من الكفابة الفنية :فد كان معظم اثرباء الإنمايز قبل اختراع التصوير الفوتوغرافي 
ee‏ لمن یجید لقصو وهم امنطحب ممه J‏ رجات رس . واف ولت 
AR‏ قبل حملة نابليون ۰ فقد أمضى الفنان الهاوي 
توماس هوب بضع ستين في تسعينات الفرث الثامن عشريين أطلال شرق البحر التوسط يفتني 
التحف ويستوحي انار حتی ضمّن كتابه الذائع الصيت G‏ تشره عام ۱۸۰۷ علدا من 
تصميماته للأثاث مستخنما الصبغ المصرية القدية' O‏ 


emay 


الوبجي ابر هرم خوقو وحم فرع 


جه 


الوحة )11( لويجي ای مديتة رشيد 


لوحت (۲۵9) لويجي agia ae‏ ملد فی عرض عسكري باحد est‏ 


Par 


SN jal en 


Picturesque (î)‏ سنا 


er) 


Willan Muller GH 
Mataar 


—> 


ولیام بارتليت 


حماسته لشغفه بالشخصيات والواقع التي ور 
ول يفت بارتثيت آي تقصيل دين أو دثيوي او مظهر من ماهر ای 


إلا وسجله: كما أنه شارك برة 


رمي وداقيد رويرتس في فن الوصف الطوبوغوافي المعروف اسم 
في تصاوير مک للمناظر الخنوية الطبيعية لفق تخطیطات أ 
رفن في مخطف لین یم ممشاعدتها كل من يقعد عن زیر 


الشرق الاوسط 


وکائت هته اللوحات 


Va متاحف‎ 


وثمة فنانتجليزي آخر هو جوزيف يينول ٠‏ تبغ في الرسم بالألوان المنية والصمغية (جواش| 
وان بجا إلى الزيت أحيانا. وكانت معظم مرضرعاته مشاهد من مصر وسیتاه والقدس » تاول 
فيها يصفة خاصة مسيرة القوافل في الصحراء » تتصدرها على pl‏ اصعة لیا 
ققد ظلت الصررة اغالب السيطرة على أذهان الأوربين عن الشرف هى قافلة الإبل التي فل أن 


بخلو رصيد آي pe‏ استشراقي منها . وقد جامت رسوم یل على درجة كبيرة من تساسك: 
اشديدة التطابن مع الطيعة ۰ تجلی قبها بوضرح مقدرة هذا لان التشكيئية ( ANA‏ 


ولیس غناك شك في أن مشاهد العصور AA‏ كان يججري تضويزها على قدم و 
TUST encia yay‏ 


a‏ غیر أنه مع تذليل وسائل انسفر وعقيات الترحال غات 


العثمائية تجنذب المحترفين من الفنانين 


pia‏ تضوير مناظر العصوز الخاضية إلى الوصف الطويوقرافي للتطقة ٠‏ وأمثال هون قردريك: 


ni asl) Aad 


لوح (VPA)‏ الويجي مار الفوازي. 


as (ia‏ روبرتس a‏ جدائزي فى طريقة ha‏ شرفي" القاهرة 


رداقید وينگي ell)‏ سخلا سحر الشرق الخامض في 


الصور اتشخصية ومناظر الطرقات SVAN‏ - ركان موثر قد 


وقي الخاسة والعشرين من 


من أجل عذا كات الكثرة 


بوبرنس (الوحة *59) إلى طنجة في أول رؤية له للبلاد المرية قبل 


باه عام 1878 pal‏ 


ق الأني التي وضع عنها ک 
sey 7‏ 


من الغزيب أيضا pued‏ الاتجليزي إلى مك رتسا لوي 
a‏ سعون یلیب 


« إن الذكة کیا تشزقت رار رؤية هله ترخات‎ gx SAO 
حتى إن النكة فیکتوریا تشرقت إلى رؤية هذه النوخات اللي جر‎ 4 


أضفى عليه هذا لاب شهرة واسعة جملت ll‏ الرسامين لین 


البريطتية».وكان من أسبق الشتركين لاقنناء هذا لکتاب اققا 
له David Wise‏ 
أن غمله في مستهل حياته ممما للمناظر في مسارخ | 


۱ حيث عم ورسم سيعة عشر منظرا لأويرا الاختطاف من PA‏ 
ing D Raten‏ وسيطرة الطائعالمسازي على أسلويه: الآمر Bades‏ 


الوحاتهالمتواعة عن مساجد القاهرة الاب الفرعولية وأثار الصميد والنوية NW)‏ تلك 


Aa 


۳ mon ria o) 


كما كا با 


sl Moe A)‏ وقد خلف نناداقيد 


sp an Sula. From‏ ان لم بشل هذا وذلك من عبارات لاذعة هتا وهناك. بعد 


الطباعاته ولشاطه ال 
ran made ote‏ 


lala Sp PA حتی‎ LD رطف اناه مص‎ E ۲۵و الإسكندرية‎ Mae 
rent ی‎ N 

Way cnn‏ لبريطاتي وسجل برع ی القاهزة التي وجد أنه لا نها مديئة اعری 
pn‏ طرتهاوطرز مبائيها وأسوائهاالعامرة. pote il‏ بمساجدها نمی إلى de‏ 


me 
on, Pasos عا‎ 


یفن له با تلاف إلبها لتصويرها بعد أن حال بينه وبين ذلك عدم تلك الساجد وه زدیا 


man er Maja. 20‏ كافراء فا له عباس باشا مشترطا عليه 
0223100 1 


وت 


de‏ بين الأوريين وبين النفاذ الا حتى 
وصفها الور ولیام مور عام 1858 يأنها اغرم مقدس موصد»: غير اده مع PAAD‏ 
يكن يضيق بمسلك المواطنين نحوه خلال دنه عملهء خاصة بعد آن أخذ بنصيحة القتصل 


فكتب إلى ابه الا إن إلى ما أجده من الأهالي من قضول دی Aad‏ 
انا فاحل آنا الآخر إلى مومياء» فمشهد الیل على مافيه من جمال فد يكلفك حياتك - وک 


الشعوب الشرقية جمعاء: Hip‏ 
أسقف أو تضمهم جدران وهم على هذا جميعا مسلحون» ومن أخلاط متناقرة من SAA‏ 
ik‏ ومن آرسال من النساء المحجبات متطيت الحمير أو البغال بحوسهن عید هو في 
إلوهن سود وبيض وذكور وإثاث . یاهامن أسواق تتنوع عروض سلعها التي جمعت بيت سلع. 
الشرق والغوب . ثم ما أدراك بأصحاب مایت في وفارهم وهم جامدونفي أماكنهم لایتزعون 
مباسم الثثبوك من أفواهم ولایبسون بكلمة ولا يردون جواب سائل . ولا نظني BEIT‏ 
اء في مصر هن الأخريات يدخ في بيوتهن وإذ كن 


لوح )188( دای رین 
ماه تفر 


لوهه )107( داقيد رورس 
اف کاب وبتس هن !نار 
الفرعونية. 


— 


James alanine; 38) 


he Leo David Roberts i 
0000 4 
2 دوت حاجة إلى التطلع إلبه من جديده وبهذه اللكة‎ 


برئس على وعي E JU‏ 


به أي مصور آخر وبتصف الجهد لول . Sy‏ 


التخوف من أن 
a‏ ذاهبا إلى أن العجالة البدئية من شأنها آل 


دي [سرافه في تصوعر 


تكون سطحبة, ومع ذلك فقد تكون هذ الصيغة هى التي تبغ عليها الحابية . ولذا كان بون 
أن مئل هله العجالات شذ إرضاء للمشاهد على يساطتها مها بعد استكمال صيغنها النهانية 


y pl تشاقص معها الطاقة الصاحبة للانفعال‎ Zi 
جولة الشرق الأرسط كانت حلم حيائه منذ الا‎ 


۴۰۴ وتدمر (لوحات من ۲۹۹ إلی‎ ts 
ولیس من امعروف إن کان رويرقس نقد استمان قي نصا‎ 


مستوي صوره الرفيع يكشف عن دقة في التفاضيل تنطق 


اندقيقة التي آدخلها عن عمد على 
الم يستخدم هذه الآلة.. فة مواقع كال من phe‏ عليه 


كتك انقرد هذا الفنان بقدرته الفالقة على استلهام 


صور جذابة من أبسط الاظر التي قد لاتتصسف في انا : 
Ys‏ جمائية آسرة: كما سجل الوضوغات المعمارية بفاصيلها العامة 
عن الحاجة . وكات تصاويرء لفصرية بصفة خاصة. 

توغرافية المبكرة رواقميتهاء فلوحات أطلال معبدي الاقصر ودندره على سیل 
تتطري عنى نحات من می والشجن على ضياع IY‏ والدثار اعم ما له العبقرية 


ية من آثارء وهو ما نلسه قي أغلب pias lege‏ رويرتس انضره والظل 


استخداما دراميا في تصوير العمائر المصرية» وخير Eid‏ هو لوحة البهو الخارجي لمید 

الضخمة واي تناسقت على نحو يشي 
الل في 
اح له توزيع الضوه في تناس متوازت في 
wA‏ 


إدقو التي تضم هيكله الداخلي وصحنه PV‏ 


باه اسايق بالأسلوب pe‏ وعلي حين بعث استخدامه تلعب 


الوحة معيد دتدرة من الخارج احيويةفيانشهد. 


رات الترامية أو الشاعرية مثلم قعل 


في لوحته «ذكري الصحراء عند اقتراب ربح السموم؛ حيث يكشف موضع قرص الشمس FP‏ 


وكات ما يثيره ويحنقه TS‏ الطقينيون من مقتصبي الا 


الرفيع لم يتف عند حد تشوبهها بر يد أحد تال التي حقطها 
من قديهاء بل انعد إلى العدوأن على قداسة للظهر ZA‏ لها تال js‏ أسماتهم 
الانجنيزية حتى على Wide‏ 


بسح الفنصل البريطاتي كامبل ومنط حشد من غنباطة . فاسترغى التيافه ضالة جسده iy‏ 


کان داقیدروبرتس قد العقى محمد على قي قصره بالاسكندرية 


مشب الني تفص من هيبته في أيه SMUD‏ وطربوشهالاحمر BS‏ یت اثیضاه 
لج ,ركم فى طوال امقابلة التي دامت عشرين دقيقة لو أنه کان يحمل خللالها قلما 
وورقة يسجل عليها ملامح هذا الوجه الجر حيوبة في پورتریه» وإن كان قد fr‏ لاه 
من الذاكرة بعد آلك في إحدى لوحاته اللطبرعة بطريقة اخفر (لوحة 6۳98 . الح سعيد ياشا 
ابن محمد علي على مشهدة لوحات روبرئس الذي ماكاد يتتهي من عرضها عليه حتى طالب 


بنجاز صورة شخخصية له . وقد اعترف روبرتس في يوميائه باه حس بارج الم سبق أذ اجتلبه 


بهات إلافي القليل 


تصویر الو 
ات راهم paid‏ 


اتصورین : غير أنه ثم يجد مهربا من الامتجابة الب الأمير. 


لوحا apgadinta)‏ 
دافید روپرتس eee‏ 
a‏ عرض مشروع 
توماس واجهورن اتحسی 
الطريق زان ویس 
La ga‏ 


اوها rS‏ ۳ 
as ya‏ 
la Ls g)‏ نان ذكريات الصحراء مع 
a‏ ريع سوم قضاس 


و مور تسجيل هذ ap‏ 
alt‏ صديه روني لشي 
is‏ دير اجب في 
نی ۱۸۰ طبه باه سبط 
بات قي جوار اها ار 


لم ينبث رویرتس أن نين 
افرص کی ee pur‏ حين ای يه 
علی pe‏ من جميع الحاضرين 
ی الفنوت لملكية: قوصفه 
»نان عاجز: اعطق في ja‏ 


الرسم فول على بدي 


jy‏ إن اهتمامات 


تجيلات مصورة AN‏ 
الغريية على الجمهور الانملیزی + 


ران مايقع علي بصره 
الاتزاء يتسجيلها كما هي 
PO‏ 
موقنه: لست أجادل في روعة مشهد البدو خلال اللبل وهم باون حول كو 


بة اخطب الموقدة  .‏ لوحة (NA)‏ اد روبرتس: 


tesa‏ وض شلد ورد دس انس يمعيد یو سیر 
يري من لین فلست على استعداد لكي أقطع مسافة A‏ ما ون رم 
قد أنهكتني انرحلة عاجرا عن تعسو وال بتاع ورع حور آختیر 
ورسسيس التاني. 


ويلكي رغيرء إلا 


بجعي o ja ja‏ تحمل ET‏ رسالة أش د إمتاعا من رسال 
هذا القنان المتتوعة الانطباعات الثيرة بلا حدر ؟ إتها بلا زيب تعطي قرصا متراصلة للتامل 
Sl‏ . وإذاما تطلع المرء إلى الإنجازات اخارقة التي قفا هذا الصور الاير الجسور الذي 
تقوم يده بدور الخادم الأمين لفكره ووجدانه ركاته اي في أساطير الشرق متهيقة على الدوام 
الابداع تصاوير فذة في سرعة خاطفة ٠‏ أقول إن اي نان بهيمبالمغامرة لابد وان سل إلى 
وجداته تبضات من الحد تجاه هذا الفنان الموهوب الذي خط نه القدر أن يلج باب المغامرة عن 
لك ايها لصورالسظوظ أن 

Jat‏ البحر والشطآن من فوق سطح مركبك وأن تلفي مرسانك تحت أسوار القلاع والدن 

رت بداك منظررائك Al‏ 
اللحراطة المنوعة وألوانها المتعددة لني از في ساعة أوسا" 
gi‏ أعني قلمك الاسوه 


طريق التصويرء فطالع كاب «الطبيعة» في مصدرها الباشر 


رجدران نلساجده ثم تتهض وقدا 


twas 
ad: داقيد روبرقس‎ 
rears 


ديكتز وقد العزم على اقتائها لفته الصور وليام هون 
قد أقيم ليواجه patil‏ وأن في وضعته هذه خروجا لا ميرز له عن أصول ال 
ذلك ظل دیکنز مقتونا بها باعتبارها #ومضة HET pL‏ فأهداها له القنان ره 
الاعجابه هو الآخر به. وعلي pb A‏ من مثل هذه الاتحرافات العرّضية إلا أذ ره 
الحرص على تكامل الوحدة المعماربة حنى وان ضحی بالتقاصيل الشاعرية التي كان 
مثل الفالاة في تصوير تفرّض ZU‏ مايملوها من أعشاب ونباتات ul‏ 
على غرار سالر المصورين الطوبوغرافيين Cones‏ من الرسوم بالغ الضخامة: إذ صور 
العيجالات الني ضمت على الرغم من السرعة الي زسمها بها ما يكفي من الطاصيل بل 
الصررالمطبوعة بطريقة الحفر وإبداع الصور الزيتية قيما بعد دا المواسم» ومن هنا بجا 
لیب خخاصة في تكويناته الفية وألوانها ما ار صده الناقد لفني ape‏ راسكين أستاة الف 
بجامعة أكسقورد. الذي ذهب في نهجّمه عليه إلى حد التصريح بأنه لم يئين في لوحات روبرتی 
ايوحي بأية دراسة جادة أو أية محاوئة تيدو فيها ألوان الارض والسماء وظلالها مطابقة 
بينها على تنك السجالات الوهلية BER‏ اتطباعا ia‏ الا 


ورا 


yaya (TV) لوحا‎ 
یه‎ in 


الوحة )1( داد رويرتس, 
معب ایس ‘ht‏ 
بجزيرة فد 


> و 


مشهد فى صالة اسان( 
(A gat‏ مدید اکن 


م۲۸ د لوح )19( 
صائة لیذ الكبرى ۱۳ ود 
inne‏ (سيثي الأول 
ورسیس (itl‏ 


—> 


passe (Mag‏ من ثيل 


لوحة (IVT)‏ فد وبرنس:صانة لأعمدة بمعيد إززيس بجزيرة فيل 


—o 


TONES 


لوح )10( دق رويرئس 
تما سیس الثاني Ba‏ 
بمعيد الراسسيوم (APA)‏ 


ore 
a aa 
PAS 


لوح (TAN)‏ فد روبری: رة انی صرح معيدإدفوكما يرى من rat aa‏ الوحة (1AT)‏ داید برس نساء نوبيات من لوطاسة على ضف نيل 
ae‏ هو أجمل عاب دصر هو ig‏ قوب 


الوحة (YAT)‏ دافيد روبرنس . جزيرة الروضة تلز على لذي ga‏ 


لوحة (144). ao‏ رويرتس: علاف کناب 
روبرتس عن الأثارالإساامبة بمصو. 


الوحة (١۸).دافيد‏ روبرتس: أهرامالجيزة كما ثرى من الضقة الشرقية لته هنبد. 


الوحة ae (VAY)‏ رويرئس: 
جامع السلطان حسن. 


لوح gs (YAN)‏ مدخل a‏ صلاح الدين مد an‏ 


o 


الوحة (145) نايد روبرتس سوق تجار الحرير بانغورية oy‏ 


وهه )184( aa‏ روبرقس: مسجد el‏ هغوري من الداخل امام او 


tag‏ رورس باب زوين ال 


الوحة )140( ای رورت مدخل باب زويلة من نار 


Tn‏ روبرتس: سوق التحاسين. 


لوح (۱۱۸) ga.‏ لاس الذي بالروضة . gy‏ ماس فميا من فب a a‏ سم ين عبد ال اموي aga au‏ 


وة )089( .ناقيد روبرشس: 1 
القياس نلاب نيه . و لنشاو قياس ورليوا عليه تحصيل ضراب إذ ا تق ني أو هل عبر AAU‏ رف من العدل تحص ضرف الوحة )19( اد روبرنس: العرضهانجي, انعاتب موم 
عانعن ,وق شيد هذا قياس فى اليوضة بحيث يدخل دا إلى AT‏ نع وا .وين لباس ال قبسا صحيحا.. یز 


— e 


Beate 


الوحة (۳۰۰) ای روبرنس: مقهى بالقاحرة. لوحة(۳۰۱) اف روبرتس سوق ابید 


الوحة able (T-V)‏ رويرتس: الفوازي. 
٠‏ یا يخلو Jia‏ من او ث نشد لين a‏ رین من فوقها A‏ .فم E‏ بهو Dan‏ 
پرقصنفی رشاقة اه الات مقيرة من الضلاعة وانتهك ون يدعون a‏ كل حويم می 
بروين A‏ سالاري 


الوحة TT)‏ بي روبرتس: واجهة لحد تل ارت 


الويس . وفى عام ۱۸۵۱ انتقل إلى التصوير بالزيت بعد آن اكتشف أنه يدر دخلا أكبر are‏ 
لوحات ال وان اناية » فعرض لوحت الشهيرة اعد مقهى Alle‏ 

وعلى الرغم من أن فردريك re‏ كان من رسامي BU‏ الطبيعية الأوربية إلا أن 
شهرنه قد واتته من خلال تصاوبره للشرق 6 ففد جاء إلى مصر عام ۱۸۵۸ يحمل خطابات 
توصية من داقيد روبرتس ومکث بها حتى صيف عام 1884 . ومع آله قد ذكر فى سيره الذائية أن 
هدفه من زيارة مصر كان لتصوير الأماكن القدسة إلا أن BU‏ وثلائين لوحة زيئية التى نها 
مبة امعاصرة فى القاهرة والريف الصری . وقد عاد من جدید إلى 
nae‏ عام ۱۸۷۰ رعاش فى متيم بدو بالصحراء قرب سقارة (لوحة 6۳۱۹ 

وغير هؤلاء كثير من المصورين نیز مثل جوزيف فارکارسود(*7؟(۱۸۸۵) 
سیدون (*۱۸۵۳()7) (لوحة ۳۲۰) pr‏ (لوحة ۰6۳۲۱ وچور: 


و 


Frock Fangaron (38) 


۷ وويليام لرجزهيل OSEE VAOS)‏ (لوحه ۳۲۲ 

۲ وويليام لوجزديل (۱۸۵۹ GITD CAEL‏ 5 دم 

(الوحة ۴۲۲ ١0۴۲ء‏ لین رقدوا إلى مصر AAN‏ تفه وخلفوالتارصيدا من an O‏ 
اللصوّرة تبعث pil‏ القدية حي فى fied 11) he‏ عمل 


كذلك ألهمت الفلاحات بعض الغنانين من ضافوا يتصوير مشاهد السوق وشوارع الغا 
A‏ الفلاحة المصرية التشحة بالسواد فى و 
اليدبعتين أوبة الفلاحة مع القسق فى ريف مصره سة من ذلك الوقار اللشوب يا 
Ak,‏ مورا ای ع بطلات مد لدم . و > re‏ 
يضف هذه Se‏ وكأنها زیس العريقة » وقد لدت خمازها إلى صباها انيل المصریات 
تطلّمت من تحت وشاحها الشفيف e‏ تتألقان پاش را نقية صافية (لوحة ۰۳۲۲ ۳۲۷ 
وهكذا كانت القاهرة مرج بهؤلاء الصورين الذين يتبارون فى تسجيل مشاهدها حتى كنب 
ثاكري یقول : « برةالتى تفوق روعتها الخيال Esta‏ 
الخصيب فى طرز البيوت والبواكي والأسطح وصخب الزحام وألوان الأزياء الصارخة واماد 
الأسراق التى يشيع فيها روتق لاضابط له ولاقيود . الأ إن القاهرة مى فردوس Spall‏ 
فيها ثروة ضخمة بجنيها لو أنه ور كل شىء تقع عليه عيناه + إذ تبسط امام اظربه موضوعات 
يكن أن تشغل جدران أكادهية الفنون بأسرها » فقلما صادفت عبني سل هذا ادوع فى الفن 
geal‏ وفی أسلوب SAD‏ الجمال الجدير بالتصرير وفى تالق رن وفى DE‏ 
والضياء ٠‏ ففى كل ركن من الشارع صورة ٠‏ وفی كل واجهة حائوت بالسرق ip o‏ 
على أنه كان ثمة وفرة من الفنانين لین لم روا الشرق على الإطلاق » وإذا هم يطلقون 
og ht‏ العنان عند تصويره فى لوحاتهم. معتمدين تارة على رسوم الرخالة اسان iy‏ 
أخرى على ما يصادفون من أزياء تفليدية وأدوات المعيشة الشرقية» أو تفوش جدارية فرعونية 
مرسومة؛ انا على م يقع لهم من ضور فوتوقرافبة بعد اختراع eps‏ عام ۰۱۸۳۹ لا 
هم يتطلقون فى تلفي راهم اخاصة عن ابا اليومية» مختلقين مشاهدا إكزوتية أرحت بها 
المصادفات التى تفع لهم . ومن بين هؤلاء لین كان إدوين لو (لوحة 014 . 


... 


وقصد جون فردريك لويس القاهرة عام 184١‏ بعد روبرتى یضع ستین 


Eo 15 رح ۳۰4 ۰ غير أن اهتمامه بالشرق‎ CA 
a y وي‎ asu داشید هول‎ 
چون فردريد ویس با بثياب أثرياء اوعاش كما يصفه‎ 
متراغیا نما زمامه للاحلام والأوهام ين‎ ١ ثاكريي:‎ paaa 


الادعنةامتصاعدة من لباق اندر قى بيت تركي 
الطابع نا ومحتويات» ( لوحة ٠)۳١‏ ولم يعد إلى 
الندن الا عام 1831 بعد أن اعد رصيدا ضما من 
التخطيطات الأولية استخدمها قى رسم لوحانه 


ی أناحت له Gite‏ حت أخر oll‏ وكائت لهد 


التخطيطات الأولية جاذية Ll‏ من جاذية الموحات 


بعد ثقلا عتهاء 1 

ق الحم بان 
الواقع الحقيقي اليعيد خن الشكلبة IL‏ وان كان فى 
ريس کدف بار 


حتى نالت إعجاب اند الفني الكيير بجون راسكين فا 


أكثر تصوي رأنعادات انل منه 


الأحاسيسهم. وکا لر 


eto‏ وأحد apa‏ القلاكل اللي 


أجادوا تصویر الابل تصو: 


ویس A‏ كما كان يُدعى حين نشر عجموعتون من الصور pl‏ 
ورسوم تقصر الحمراء ٤‏ عام ۱۸۳۵ وفی عام 
بر الثيل صاعدا حنی بلاد التربة . وقد ا 
قات ا مشرب الشرقي يأسنوب فريد» قهو بخط خطوطا يخال الناظر معها أنها عدة إلى ما 


eas ۸۵۳ 


لانهابة» كما كان زج بين الأضواء والظلال ine‏ 


إلى ذلث بهجة الألران الغز 


oti وتطريز‎ 
¡pa 


رفى عام ۱۸۵۰ ظهرت اوحانه عن« Da UA‏ 
سمات تساه وجواريه التى رسمها على الرغم من سحرهن وا 
ازب فی ملامحین إلى حستاوات لندن وقد هن حفل تتكري يرفلن قي یه 
وزخارفه (لوحات من IP‏ ۳۱۰) 


وفی عام 1831 JE‏ 


ية عن مصر ١‏ كاتب عمومي بالقاهرة » (لوحة( 6۴۱ 


وهى لوحة واضحة العالم دقيقة التفاصيل نت مله عثاية فائقة . توالت لوحاته الواحدة فى إثر 
الأخرى عن حباة البدو فى الصحراء ومعالم القاهرة وأسراقها (لوحات من ۳۱۲ إلى CENT‏ 
Ss‏ البورتريهات (لوحة IVA ٠۴۱۷‏ فحظليت جميعا بشهرة مدوّية: وكانت یدیا فا 

إلى حد بعيد pl‏ صيته حتى لم يتصور الناقد راسکین أن 
فان آخر استطاع أن يجاري انا البندقي بأولو قيروتيزئي بعد رحيله جل ما جاراء ان 


استخدم فيه التلاعب بالضياء وانظلال Y‏ 


الوهة (T)‏ ,جون فردريك لويس :نا زهور أ وكشف النقاب Bye‏ رم (VASA)‏ افاهرة. لوحة زيتية 
VELT‏ سم مجموعة خاصة بهيوستون. اح مشاهد الفرن اناسع عشر الاستشراقية الشهيرة .حول تبه فان 


JE r‏ قاعة a‏ ولي العكس من صو احريم داوق فسن لوحته تفس 

ره ونقصح اوح عن قصل رم مور لإهدى الجواري لوقوع سا فا 
]هی في وفع ربا Lp‏ فی ید إحدى Jl‏ هبشا في a‏ ای هر لسع 
تذر شوه بانعاشق اي وزهرة شقائقاشعمان تعر عن شعوی اهدي من A‏ والهجران. زب تمرم 
a Jap‏ درمز شعب ای 


وهه (۰ ۴۱). چون ad‏ لويس: و الجواري القاهرة ۱۸۱۳ لوها زیتیة ۱۰۲۳۰ سم 
متحف فيكثوريا وبرت بلندن. 


الوحة (4 71)جودول: اطفال يجلسون الفرفصاء اناب بقرؤون فی a‏ عم الطاب وعزيقه. 
لوحة زيتية ۲۸۱-۰ سم جاليري «اللتحف» بلندن . 


المصل السادس 
الصوّرون الأمريكيون 


تزخر مسيرة الفن الأمريكبة لال القرن التاسع عش بنشاط بالغ الأهمية وإن ظل Vga‏ 
خارج حدود الرلايات التحدةء إذ انصب الاغتمام على a‏ محدود من AS‏ الفنانين فري 
الشهرة دون غيرهم من المعاصرين الذين لم تتجاوز شهرتهم نطاق مقتني التحف والتخمتصين 
اسأقصر حديتي هنا على نفو من المصورين یرال شرق نی وسجلوا ام 
اتجرالهم فيه . وإذا كان البعض منهم لم یف رايه الب عن الشرق وأهله بعد اثتقاله له فان 
مدید مهم قد استهواهم ما شاهدوه اماب وتعاطقوا carla as‏ قد فوس 
رن سواه قى ثيويورك أو فيلادلفيا. وقد ساعد الأسلوب الواقعي الذى 
a‏ معظم هؤلاء as ul‏ الأمريكيين على تنمية حاسة اللاحظة الدقيقة واطراح الحلول 
۰ وا ظلوا يزاولو فتهم دال الاطار الإيفوثوغرافي لفن التصوي الأوروبي . وقليل هم 
i‏ ثنغة العرية أر أهجات قبائل البرير لكى يقيموا علاقات 
امع اللجتمع الذى حَلُوابه + فضلا عن أنهم قد 
متهم عن a‏ الکزوتی الت لم سر إلى سیر UA‏ 


N‏ موضوعات الحباة اليومية والمشاهد الطيعية على غيرها.. 
ومن الغريب أن الأمريكيين أنفسهم بقومون نتاجهم الفنى خلال القرن التاسع عشر تقرها 
بيخسه حظه. ولعل مر ذلك إلى أن معظم المهاجرين إلى الولابات المتحدة كانوا من محدودي 
الثفافة ويفتظرون إلى التقاليد القومية واليئية. فضلا عن تدرة التاحف والكنانس والقصور 
رهة . كان هؤلاء الروأد الاو ال إما أحرار) تقصهم الثقالة والتعليم ويجهلون كل ماله سل 
بالفنون» أو من البروتستالت cel‏ (البيوريتان) امعادين للفنون بصفة عامة بحكم عقيدتهم 
.وتشأتهم : أما القلة من الفنانين المرهوبين فائعزلت داخل أبراجها العاجية لا يكاد يعرفها احد. 
وعلى حين كانت الغائيية العظمى من المهاجرين مشخولين بالترسّع غريًا كانت مدن التغور على 
امتداد الساحل الشرقي E A‏ وعلى صلة وثيفة باوربا ومن هنا اقتصر تشجيع فن 
التصوير على هذه اللدذء فأقيلت خلال النصف الأول من الفرن التاسع عشر على تشجيع الفنون 
واقناء منجزاتهاء كما اتم عاد لايستهان به من را القوم oe NATL‏ المصورة ولتحوتات 
التزيين دورهم فى بوسطن وفيلادلفيا وبلتيمور ونيو أورليائز وواشنطن وغبرها. 


en‏ بيوت الفرتسيين؛ وتسكن 
دارا تواضعة تضم فناءمقتوحا يطل على السماه .لا كجاوز مساحته ثمانية أمتار مربعة . وتحيط به 
من كل الجوانب قرف موبترة. احتل بريدججدان سطح ME Ll‏ یکشف آحد تسلله: محتميا 
بل جدار دار أخرى مجاورة: تطوقه وتغمرء اطباف الأبيض العذية المطسّمة بالاصفر رالازرق 
والوردي واليرتقائي والاخضر: وإذا هو یسطها جمبعا فوق لرحانه البهجة نناضرة الألوان: 
bl‏ الشسى رقيقا حاتياء متا بأساطين a‏ الانطباعية ‏ وفى مقدمتهم مايه 
وریتور (لوحات ۰۳۲۹ ۰۳۳۰ ۱۳۳۱ APY‏ 

ومن رکه الظلبل على الشرفة مضى براقب وبسجل مجری الحياة فى دار هه عاكفا على 
الأنشطة من نظافة وطهي ومأكل ومشرب وتطريزء واستقبال الغیوف وتقدم الفهرة. 
النزائرات والشاحنات الأسرية (لوحة ۰0۳۳۳ كما لم يفته تسجبل الحركة فى الطريق وأمور البيع. 
CROEN‏ ن درن ال A‏ الشرفات للجارزة لحر اغلى الرجال. والعروف أن 
الفرنسية لسنواث بعد رحيله إلى 
باريسء وفت ندیه عاطفةجياشة امتدت إلى قير بهية من نساء زاره فانعكست عله PUM‏ 
تصورهن فى شتی مناحي الحياة (لوحات ۰۳۳۸ ۱۳۳۵ ۱۳۳۱ ۳۳۷ 

ومن بين أبدع اللوحات التى رسمها بريدجمان خلال تبراله par J‏ لوحة کیپ 
من شرفة قصرها يجزيرة فيله على النبل (لوحة 0578 

عاد يريدجمان من جديد إلى باريس يحمل لوحاته المصرّرة فضلا عن الشوار الشرقى الذي 
اتتاه کی یزود يه مرسمه . ويعد أن وق إلى بيع جميع لوحانه التى رسمه با ار قصد مصر فى 
شاه ۱۸۷۹ براققه قتان آمریکی آخر هو تشارلس سپریج پیرس أ وآقاما بفندق شپرد الشهير 
وصرقا جل اغتمائهما فى y‏ اليونية للعاضرة . ونا ليث بريد جتمات زمیل پیز آن 
ية برفقة بعض المعارق الإنجليز وصمدا فى النيل حتى بلغا الشلال الثاني وزرا 
باريس يحمل BLIEB‏ غجالة تخطيطية ودراسة 
نزید من الشنوار الشرقي يزين به مرسحه الجديد. حيث ظفر بزيارة أستاذه جيروم SU‏ 
Lata io‏ (لوحة ۱۳۳۹ (PEs‏ 


Cates Sprague tT) 
VANE AEN Pearse 


أولاها لوحة بعنوان «المركب الجناتزى فومیاء اللوحة ۳۸۱) مُرضت بصالون 
ازيس عام ۰۱۸۱۷ وتختلف عما سبق له رسمه من لوحات مصرية تتناول الحياة اليومية. 
تشکقلت من تفاصيل أركيولوجية مرسومة بعناية قالقة أمام خلفية من الى والاكام 
المتشرة على ضفة النبل. حيث نشهد قارب جتائزيا يعبر النيل من الضفة الشرقية. حيث الا إلى 
حبك الموت ‏ مضحوبا بعائلةامترقى وأصدقائه والنادبات المحترفات 

تتیس بحماية التابوث والبكاء على الميت مثلما بکت الالهنان 


ويقوم VEE‏ ایزیس وا 
قبل على أوزيريس. 
ولمة لوحة ثائية تصور #مركب عجل yl‏ لك والملكة , ویصاحب العجل القدس 

ويتلوه الكهنة حاملو القارب المقدس الذي يحمل الناووس (أو المقصورة)» وإن لم تر عادة 


أن نشأت اتحادات لفتوتوتوادي A‏ 
فاستخدمت اشتراكات أعضائها لشراء اللوحات spall‏ 


عست عشرات الأثوف من للواطنينة 
والنحوتات وعرضها فى أماكن متفرقة 
ثم توزيعها على الأعضاء عن طريق اليانصيب» كما أصندرت الئجلات الفية التخصصة ووزعت 
على الشتركين انصور المطيوعة بطريقة احفر . وهکلااستطاعت هله الالحادات والنوادي علق 
الاتمام بفن التصرير بين أفراد الطبقة الوسعلی۰ حتى إذا أشرف الفرن انناسع عشر علی تهايته. 
كانت معظم الدن الهامة قد كرتت مجموعاتها RAN‏ الحاصة والعامة . ومن المعروف أن الدرئة 
نفسها لم تشغل كثبرا برعاية نون باه اثبورتريهات الرسمية از خارف ار مزا زین میتی 
الكاييتول والباني الشابهة فى مختلف الولابات . ومثلما حرمت NL‏ الزخخارف التي 
اعتاد ملوك أوربا تین فصورهم بها اط حت الكتائس الأمريكية بحكم تزه 
زخم بها بابوات روما کنالسهم وكاتدرائياتهم. باستثناء واحد لهذا الحظر هو مشاهد الأراضى 
القدسة الطبيعية دون أي مضمود سردي 

والثايث أن نمق عده الفناني الأمريكين قد نش فى نيو !لئد موطن اليوريتاية الأصني ٠‏ 
الأمر الذي خلع على التصوير الأمريكي طابع مخابرا اتصرير Nr‏ 
البيوريتائي سوى الفن اد الخالي من للجون واتعيث وا 

tee 

وقائمة الفنائين الأمريكين الاستشراقين طويلة وقد لا تيح المساحة الخصتصة لموضوعنا هذا 
أذ نستعرضهم hea‏ وس 
إطلائتي هت 

يع فردريك آرثر "oa‏ وإدوين | 
DO art DA I SVAN‏ لوف 
والابتكار: وكلاعما عاش مغتزبا فى باریس أكثر ما عاش قی لیویو: 
قام بيكس المرلع پالغامرة بعد رحلات yin‏ بالخاطر فى مناطق موحشت: 
استکشفت يعد. كما صرف اعتمامه إلى تصوير الحياة اليومية فى طرقات المدث التي اختلف إليهاء 
فر بريدججمان جا لم يظفر ب بر الجزائرية للوقوف على te‏ 
التساء الشرقيات . موجز القول كان کلاهما رسام موعویاء وكات متميزاء كما أصدر کل مهما 
كتاب رحلات مصور. 

آقصد پریدچمان فرنسا فى صيف عام 1875 حيث له على افو إلى قرية برتث RT‏ 
A in‏ مستوطنة للفناتين الأمريكيين لین انطلفوا da‏ الفرنسي Ba‏ 

وقضی بريدجمان موسمين io‏ بينهم إلى أن التحق برسم الفنان جيروم ممدرسة الفتون 


a!‏ بباريس وقضى به سنوات أويع . ولم يض وقت طويل حتى عرطی له صالون باریس 
بعض ej‏ 
ثم قصد بريدجمان ا ث استأجر مرشدا يدعى بلفاسم وناشده إيجاد وسيلة تتيح له 


مزاولة التصوير داخل ee‏ فحثق ل بنقاسم 


من عمرها تدعى Ey‏ لها بنه فى السابعة اسه رة يحي القصبة الوطني القديم . وكانت . 


dick Arr) 
SATA NEY rma 
‘admin Lond Weeks (1) 

eat 


ادوه (۴۳۹) Aj dand:‏ بريدجمان: aD pS‏ دشراعية يسحبونها على سطع التي تیار یر 
لوح زيتية pata‏ جالبري chat‏ بل 


Osp ar, 
ومن المعروف أن ولتر جولد(* هو‎ 


لصور الاستخراقي الوحيد الذي ان 
أسلوي الكلاسيكية اللحدثة منهجاً. وقد 
قضى معظم حياتهبفلورنساء 
کمصور استشراقي من زيارة وحيدة إلى 
تركيا ناه شيابه . وللوهلة الأولى تستافت 

أنظارنا لوحاته الصرّرة للحياة فى استتبول ۱۳۳ 
بتكويناتها شبه الهندسية: ويوضوح 
أشكالهاء ويألرانها الجلاية الزاهية» 


الجامدة فى مكاتها. ورغم ذلك فلا ملك 
إلا الإعجاب بهت القدرة المذهلة على 
التسجيل القن الآسر (لوحات ۴٤١‏ 
tarev‏ 


SHED oe alis 


۰ وأنيسون توماس BDO De‏ 
۱ لوحة (۳۰۰).پپرس: 
he ۹‏ عربي OMAT)‏ 
وئمة شخصية أخرى فذة تكاملت قبه إلى جرارقدرانهلتصويرية شجاعة منقطعة النظير مین 
La‏ الكتابة الأدبية هو فراتسيس ديفي ميليت" الذي تخرج عام ۱۸۱۹ فى كلية هارقارد 8 
حيث تخصص فى اللغات والتاريخ : فعهدت إليه کبریات الصحف الأمريكية بان يكون )1( VAYA Waber Goud‏ 
فی جبهة القنال أثناء ا خرب الروسية التركبة. ترجه إلى بلغاريا ليؤدي هذه المهمة ۱۱۸۳ 


Addi Thom Mili. (a) 
Pris Davis Milt (1) 
VITAL 

‘ohn Douglas Word (V) 
VATE- VALS Wont 


الشاقة حيث شاهد انهيار آخر قلاع الامبراطورية ALN‏ أورويا . وكانت تلك المهمة هى 
أول صلة له يالحضارة الإسلامية par LAS‏ (لوحة ۰۳۵۲ POP‏ 


honed ght wg; 00‏ لسن 
چون دوجلاس ورد ورد" وؤميله هاري فن برسومهما التوضيحية (الوصقية) 


باون الاية التي e sl o Eu‏ بطريقة a A‏ أو بالكشط على pp‏ 
RUN‏ ضور مطبوعة تطريقة الحقره آرپلکظ قلی لت لالج میج Hany‏ 


ei J, 
Petarempue (1°) وقد زود كل قصل من فصول الکتاب بصورة بحجم صفحة كاملة‎ Oy aa 
Puen, 


اها . (لوحة ۳4 
tapis.‏ 


— 


الوحة PE)‏ ويكس:حادي الخيل فى طتجه (VAV)‏ لوحة زيتية a AAA‏ مؤسسة بورجي. تبويورك. 


الفصل السابع 
التصوير الموتوغرافي 


نا التصوير القرتو قرافي في عام ۱۸۳۹ بفرتسا على آيدي نيسيفور نيسي!*" Neste Nase (V8) agg‏ 
an UA‏ بظهور إمكاثات لاحدود لها في مجال الأركيرلوجية + مس پیت 
وبالفمل لم یی رقت طويل حتى أصبح لآلة التصوير أهنية بالغة في نقل وخ بلاين 
الهيروغنيقيات التي تكسو الا اللصرية في طية ومتف بدقة متناهية ولاسيما لك المواقع. 
اهقة الارتفاع التي يصعب الوصول إليها » JS‏ رسوم أمهر الصورینآمانة وصدفا ء وذلك 
عنی يد شخص واحد بعد أن كان الأمر يتطلب جحافل لاحصر لها تعكف لعشرات السنين عل 
تدوين النقوش . وهكذا يتضح أنه حتی قبل أن يكتب لآلة فاجير al‏ بين الجماهير 
تالت مصر من بين كل دول البحر المتوسط قصب BIS)‏ ميدان التصوير الأركيولوجي 
خلال العشرين سنة الأولي من عمر التصوير الفوتوغرافي » إذ ظفرت ياهتمام لم تظفر به أثينا أو 
أو استبول . وقد بذل الصورون UNA‏ من الجهد والحرأة ورهافة PA‏ 
استخدام E la‏ الجديدة ما يجعلا تقف الآن مذهولين أمام روغة الصرر التي التقطوها من ما 


ينوف عن قرن وصق عن الزعان.. 
وكان ول للصورين الفوتوغرافيين الذين وقدوا على مسر ناسین SNS‏ 
من A‏ وچیرار ده نرقال 

ومكسيم دوکان. كان داجير قد قام بعدة عروض مجاتية شرح استخدام EN‏ كما 
صدرت بضع كات تتاول هذا الموضوع تفه . وعهد ليربور””") وهو آحد آعلام الأجهزة. 
انبصرية بعدد من الات التصوير ابعض عملائه من A‏ بعودوا إليه بتماذج إكزوئية 
من تصویر الآ افنية الجديدة . وهكذا توج مصور الأحداث التاريشية وا معارك الحربية المشهور 
أرراس قرنيه برققة يعض صحابه من الفناتين الي مصر بعد مضي شهرين فقط على ظهور الاختراع 
الجديد فالتقطوا أول صورة فونوغرافية في مصر بل في أفريقيا كلها ٠‏ وكان التصوير الفوتوغرافي 
م يزال يحبو في مستهل حياته , وکانت عودة الفنان الي فرتسا مزودابجملة من رسوم الألران 
البديعة أيسر من العودة بصور فوتوغرافية متقنة؛ ققد كان هذا الفن الجديد يتطلب اصطحاب 
أجهزة وأدوات ثقبلة يصمب حملها وتقلها دون صبر وحماسة بالغة . وقد رحل أوراس قرنه 
مصطحا معه أحد تلامذته الفا فرهريك. جویل AMÓ‏ بالتصوير إلى مصر بعد أن eB‏ 
البربور فن التصوير الداجيريء وهو يأمل أن يعودوا إليه بصور o‏ البلاد النائيةه غير أن 
النتيجة لم تكن مشجّعة. فيدؤوا في نسجیل أول مشهد لهم بمصر في الأسبوع الأول من نوقمير 
٩‏ . ويروي جویل فيسكيه في كنابه نشور عن هشه الرحلة أن فرنیه دی يوم ۷ نوقمير 

5 أمام محمد علي با الذي استفيله في قصرء بالاسكندرية استقبالا ونیا واه 
بصندوق التصوير Ge pp‏ قما ثيث انشهد أن اتعكس على مر الزجاجية. 


Loro (vr) 


الوخة 900 . میم بون 
مزل معط بحديقة في الحم 
الاقرئجي بالفاهرة . ویر 
جوسناف فلوبير بالصورة. 
AA‏ 


Faypte, Nabe, (ve) 
Pake 
ssn phtographiques 


ne: 


recu pendant e 
ys kas, IS AS 


—> 


T ae 


ل أعرام ۰۱۸۱4 ۰۱۸۵۰ ۱۸9۱ (۹ 4 وکانت 


كان اختلقت عن تقنية داجير » قمع أنه كان قد تلقی 


إساعملية على استخدامها على بد جوسناف J‏ 


BLS Le‏ همه به حتى أخط بطر الي تلك لت من حياته يعون GP‏ وخاطة بعد أناشاع 
الاستخدام التجاري لال التصوير» فتخلى رجل الاب الذي بلغ ما كان ينمت من مكانة وشهرة 


(لرح ۳۵۷۱۳۵1 


عم أصيح یذ في الأوساط التي برتادها هفرة من هفوات التبا 


وكانت الشخوص نظهر مطموسة مبّشة قي كافة الصور الفوتوغرافية امبكقرة ولا سيما في 


لتصوير أثناء الرحلات : إذ لم تكن ظروف التقاط العنور ثم إعدادها لنعرض هي الظروف 


الثلى . علي أن فن التصوير الفوتوغرافي لم يلبث أن بلغ مرحلة الكمال في الستينبات من 


الناسع عشر كما اكتسب قي الوقت نفسه صبغة عانمية . فبعد اجیل الأول من اللصورين 
الفوتوفراقين o‏ للاختراع المديد. واللین آورونا مجموعات رائعة لصور الرحلات ما 


بالأحري أداة هامة من أدراتهم وقد مجر 


at‏ القدية . اما أولهما فهر چون 


مان صورة فوتوغرافية ظهرت تحت Ngo‏ 


طبع galt‏ بلانکار فا le ۰8۱۸۵8 ple‏ يكشف ام الخام 


اليل عن موعية فنبة Eb‏ وح any‏ يكشت القسم الخاص با 


فوتوغرافية edi‏ اثقارة 
الأفريقية تي کنا 


مصرعام ۱۸۳۹ ئيس هو تسجيل مشاهد جديرة بالتصوير قوق الألواح القوتوغرافية يقدر PM‏ 


وكان جنيرارده ترقال أول كاتب فرنسي أقدم على الرحلة الي jas‏ عام ۱۸۸۳ es‏ المردة 
منها بمجموعة من الصور الفوتوغرافية یا كان الفن الداجبري مايزال يخبط فيمراحله 
الأول : غير أن يرار لم يكن hig‏ حاسة المصور AA‏ القدرة على أداء تقنيتة 
بكفامة فباءت محاولاته بالفشل . ولم سکن من النقاط أكثر من مشهدين أو ثلاثة . ولحسن 
yin,‏ أل 


الحظ أن كان برفقته بعض الأصدفاء GU‏ مثل دوزا و 


صرره الفوتوقرافية جمالاء وكان حسبه هو آله كان آدیا يصف يقلمه ما استحال عليه أن 


يضوره بألة لتصو 


وبعد ذلك ييضع سترات جاه مكسيم دوكان في 4 توقمير ۱۸٤۹‏ وبرفقته جوستاف فلويير 
الذي سعد في ميدأ الأمر وهو بری حماسة زميله للتصوير والتي كان حصادها مجموعة رائعة من 


pall‏ الفرتوغرافية - وفد تشر هئه للجموعة قي عام ۱۸۵۱ كما قدمنا jn‏ : مصر 


وع ۴٠۵‏ :اوراس فرت 
وفردريك- جوييز فسعييه. 


nen de مسا‎ 


Dienst Roger (VE) 


الوحة Koh‏ جرين , مین 
in‏ البزالفربي بالاقصر 


Le NIL Monuments, (4) 
Passage Exploration 
phographigoes Foie 
سین‎ à Thebes dane 
Panne US.Testes 
Herne 
documents inédits 


دامن ای اس 


وقد قى هذا الكتاب الذي طبعت من ألفا ئسخة جاحا لأ تظير له حتى علق عليه محرر صحيقة 


بز النندتية قاتلا 7 إن هذا الط من التصوير الفوتوغراني يقودنا الي ما يفوق أني محاولة 


لوح ۳۸۷ سیم دوعان : واجهة all «Jump oan‏ عام ۱۸۵۰ 


اوحه ۳۶۹ فريك معيد 
فراسیوم. ات عام ۱۸۵۸ 


بالتطلع الي كل ما هو غريب عنهم قد palar‏ يتراحموث حول تلك العربة الأمر الذي ضاق به 
5 قهم عن نك بادعانه آن العرية تقل > pe‏ حياءهم یو الطرف 
(لوحات ۰۳۹ (FY FI «F1‏ 


Falls Amonia (AN) 


j‏ ور السفن في قتا 


من ۳۹۳ إلى CPAP‏ والمصوران فينينشي وأنطوليو 
بتصوير بع gr JN‏ بالصعيد الوحة ¿ng 6۳۸۵ «TA‏ 


الوحة ۴۹۲ lg y‏ شا اسان ارات 


أعلنت عنه مجلة الالومير» التمخصتصة في فن التصوير الفوتوغرافي في أول أبريل NE‏ 


الي جاتب عمله مصورا PDEA‏ 


فرشا بالأقصر 
كات يشرف على pin‏ مایت باشا اقا 


ره ماسير y‏ بالأقصر علی 


الرغم من لو سجلات وزازة الخارجية الفرنسية من اسمه قتعلا 


لایجوز الحديث عن التصوير القوتوغرافي دون ذكر اسم بلاتكار NYS‏ احد رجال الضناعة. 


البارزين ممدينة ليل في فرنسا الذي مالبث PSA‏ النصوير الفوتوغرافي ليلقى شهرة واسعة 


افبة صناعة رانجة وتهارة رابحة , وقد قام كما سبق ال 


آن یجعل من الصنوزة نت 


مجموعات apad‏ الشهيرة لكل من مکسپ 


a +‏ لم يكن اسمهم یرف 
ار صورا ثلاثة أو أربعة عن مضر بين عامي ۰۱۸۵۲ ۱8۵۵ 


tly‏ جدير بنا الإشادة A‏ المهندس قيلكس تبنار الذي خعنصه OY as BV‏ غير أنه 


بشتهر كثيرا لندرة النسخ التبقية منه وان لم تعد تزيد عن نسخة واحدة قي كل من متحف 


ودار الكتب الوطنية بباريس ومكتبة قصر بوربون [مجنس نسي والخحف 


البريطاني . وكانت رؤيته لآثار مصر ابتداعية واقعية لا تتضمن اعا أركيولوجيا » إذ كان ا 
لصووانه نابعا من إحساسه بجمالها ورقيته في الاستمتاع بها. وکا أحد أهداف dez‏ من صوره 
استكمال IS‏ اوصف مصر» بكل مايحمله التسجيل القوتوغرافي من دقة كانت تفضد إليها 


الحيائا اشجلدات 


آم به ارت 


الوحة 5م .قريث: 
ET‏ 


V.G Mamier(A9) 


lamar tran (4) 


E Benche (41) 


Fein سم‎ (4) 
0100000 

ot Monuments tes plus 
interessants pour 
de store 


قد فاي في الطبعة الأولن من 
عذا الكتاب ذکر الور 


gol ab‏ مشر کا 


أغارني لوحة «لطبال مقر 


التي في ald‏ 
hen‏ 
في هله اليم یلع 
Ope‏ فك مني جزيل Sib‏ 
a‏ 


o— 


a FN‏ اقصر محمد على يشيرا يطل على حوض الا 


۲ .ب .سياد . قصر محمد على شیر جوسق ها 


apaan pasagi ۲۸۵ لوحد‎ 


لوحة ۴۸۵ sau‏ بات سل اقصر 


ترجمة/ طبعة أولى / ۱۹۵۹ -طبمة تاسعة' 
جمة/ طبعة أولى / ٠۹١١‏ 


۷ عيسي لبن الإنسان : بلبران خليل جبران / ترجمة / طبعة أولى/ ۱۹۱۲ 
ade‏ خامسة/ ۲۰۰۰ 
18 -رمل وزيد | لجبران خطيل جبران / ترجبمة / طبعة أولى / ۱۹۹۳ - طبعة سادسة | ۲۱۰۶ 
Oph : AA‏ خليل جبران / ترجمة / طبعة أولى / 1878 
inde‏ رابعة/ ۲۰۰۰ 
٠‏ روائع جبران خليل جبران . الأعمال الكاملة / ترجمة / طبعة [Jal‏ ۱۹۸۰ 
acib‏ ۱۹۹۰ 
١‏ كتاب المعارف لابن JA‏ تحفيق / طبعة أولى / 147٠‏ - طبعة سادسة / NAAT‏ 
TY‏ مولع بقاجنر : یندش و / ترجمة/ طبعة أولى / ۱۹۵ - طبعةثانية / ۱۹۹۲ 
TT‏ مولع حفر potty‏ / فراسة نقدية / طبعة أولى / ۱۹۷۵ - طبعة ی / ۱۹۹۳ 
-السرح لخصري القديم : لين دريوتون/ ترجمة / طبعة أولى / MW‏ 
يق/ 1844 


ان العصر یتوج رمسيس / تالیف/ طيعة أوئى / ۱۹۷۱ 
Tr‏ فرنسا والفرنسیون Jo‏ لسان الرائد طومسون: یب دانيتوس| ترجمة/ طبعة أولى :1804 
MAS fain‏ 
TV‏ إعصار من الشرق أو چنکیز خان / تلف / طبعة أولى / Yer‏ 
طبعةخامسة/ Mar‏ 
68 العودة إلى الإهان : ثهتري ثنك / ترجمة / طبعة أولى / Mar‏ 
inde‏ رلبعة/ 1845 
are‏ لپات قراتك / طبعة أرئي/ WER‏ طبع اة / 1838 


»6 -سروال القس : لثورن سميث / طبعة ولی/ ۱۹۵۷ - طب ثاب / ۱۹۷۹ 
No Ait)‏ للجنرال فوئر | ترجمة / طبعة اول / 1447 - طبعة ثانية/ ۱۹۵۲ 
47 -قائد البائزر : لجنرال جوديريان / ترجمة / طبعة اول / ۱۹۲۰ 

e ۴‏ تیف بالشارکة/ طبعة أولى / ۱۹۵۱ - طبعة ثانية/ ۱۹1۷ 

44 تربية الطفل من الوجهة النفسية | ترجمة بالمشاركة / طبعة أولى / 1444 

1448 / -علم انفس في خدمتك / ترجمة بالمشاركة / طبعة أولى‎ ١ 

+4 مصر في عيون الغرباء من الرحالة والفاتين رالادیاء( ۱۹۰۰-۱۸۰۰)/ Alp‏ 


افاخرة/ ۲۰۰۲ 
47 - مذكراتي في السياسة والتاة / تاليف / طبعة أولى / ۱۹۸۸ 


طيعة آولی/ ۱۹۸۲ o‏ 


موسوعة تاريخ الفن : العين تسمع والأذن نري , 980 

٠ طبعة ثالئة/‎ - V | الضري : العمارة/ دراسة/ طبعة أولى‎ DN 

"-الفن المصرى: لتحت والتضویر / دراسة / طبعة أولى / [R= MVE‏ 

۴ الفن المصري القديم : القن السكندري والقبطي / دراسة / طبعة أولى/ 10۷۹ 
[ati‏ ۰۰۱ 

۱۹۷4 / الفن العراقي القدم / دراسة/ طبعة أولى‎ E 

3 التصوير الإسلامي الديني والعربي / دراسة / طبعة أولى / ۱۹۷۸ 

۱۹۸۴ / التضوير الإسلامي الفارسي والتركي / دراسة/ طبعة أولى‎ ١ 

۷-الفن الاغريقي / دراسة / طبعة أولى / VAA‏ - طبعة ثائية/ ٠٠١١‏ 

4 الفن الفارسي القديم / دراسة/ طبعة أرثى / ۱۹۸۹ 

4 قلون عضر النهضة / دراسة / طبعة أولى / ۱۹۸۸ 

۰ فنون عصر النهضة لریسانس) طبعة ثانية فاخرة / 1443 

۱ فنون عصر النهضة الباروك» طبعة GU‏ فاخرة/ 1۹۹۷ 

۲ فنون غصر al‏ کو» طبعة أولى قاخرة / ۱۹۹۸ 

16۹۳ / الفن الرومائى/ دراسة / طبعة أولى‎ AT 

4 الفن البيزتطي / دراسة / طبعة أولى / 1844 

8 قفنون العصور الوسعلی/ دراسة طيعة آونی / 1854 

+1-التصوير LA‏ الاسلامي في الهتد / دراسة / alta‏ / 1844 

۱۹۸۰ / طبعة أولى‎ [IIA النغم ( من نشيد أبوللو إلى تور‎ eis J-W 
٠۹۹١ / طبعة انبة‎ 

اجمالية في العممارة الاسلامية / دراسة / طبعة آولی / ۱۹۸۱ [Gino‏ 1844 

۱۹95 الإغريق بين الاسطورة والإبداع / طبعة أولى / ۱۹۷۸ - طبعة ثانية/‎ ١ 

۱۹۸۰ / ميكلا نجلو / دراسة / طبعة أرلى‎ ٠١ 

| إسلامي مصود] | دراسة وتحقيق‎ AI فن الوسطي من خلال مقامات الحريري‎ ١ 
Mar / طبعة مكتملة فاخرة‎ - ٠١۷١ طبعة أولى/‎ 

A‏ إسلامي مصرّر ]/ دراسة و 


ite 


av / إلى‎ 


طبعة رابعة/ AAV‏ - طبعة خامسة شعبية/ ۱۹۹۷ 
4" أرس أماتوريا [ فن الهوی]/ ترجمة/ slink‏ / ۱۹۲۳ - طبعة ثالئة/ ۱۹۹۲ 
أعمال جبران خليل جبران 


ثبت بيليوجرافي لصاحب هذه الدراسة 


pao)‏ لون اجه 
اسان اللي من ام لور 
a a‏ 
رید do dai‏ 
yg dad‏ 

ayi وف‎ 


Joe‏ إلى تعميم مدن التكنولوجيا «تكنويوليس ؛ في الوطن العربي . Abe‏ «ندوة العالم 
العرمي ala pte‏ ولتكتررجن». ps‏ ایس :یمسر 14۰ 

» الدولة والتقافة . وجهة نظر من خلال التجربة . محاضرة ألقيت بندوة الثقافة والعلوم بدبي . 
توقىر AT‏ 

* التصوبر الإسلامي بين الإباحة والتحري... بحث ألقى فى الدورة العاشرة لقرللجمعاللکي 
لیحوت الحضارة A‏ الأردت فى المدة من ۵ إلى يوليه ۱۹۹0 

* تساؤلات حول هوية التصادير المدارية فى بايستوم . بحث القی فى مار #مصر BUD‏ 
pl‏ حتى العصور الوسطى؛ امتعقد بروما فی المدة من ۱۳ إلى ۱۹ توقمير 9948 

القن واخياة. محاضرة یت ببهو قاعة الاحتفالات الكبرى بجامغة القاهرة فى PRN‏ 

ana.‏ الفني. 

© تظرية الفن . محاضرة A‏ ظى . ed‏ 1443 

© نون عصر ie‏ جركز نكنولوچيا العلومات الحفاظ على 
التراث فى 14 مارس ۱۹٩۷‏ 

» العطهر pall‏ من خلال الفن. محاضرة ألقيت بفندق ميريديان القاهرة فی + aye‏ ۱۹۹۷ 
بدغوة من مجلة الطب الى (محاضرة عكاشة). 

* فنون عصر النيضة RE‏ أبوظى قى ۱١‏ وق ٠١١۷‏ 


1844 مارس‎ o ألقيت بالجمع الثقافي. أبوظبي‎ sine 
تحت الطبعه‎ 
الاقصی: تون له‎ 
فنون الصين‎ 
wma 


= 


۲۰۰۰ [Woda IA طبعة ثتية/‎ 

EA‏ العجم الوسوعي المصطلحات الثقافية 1 إنجليزي ‏ فرنسي ge‏ ] إعداد وتحرير / طبعة 
أولى/ 1۹۹۰ 

۲۰۰۲ موسوعة النصوي, الاسلامي/ طبعة أولى/‎ Ah 


۲۰۰۲ / دراسة/ طبعة وی‎ Ji gis 
بالطرنسية‎ 

ans Re- Couronné. Hommage Vivan Pharaon Mat "LNESCO 1974 ~ê 
بالانجليزية‎ 

In The Minds of Men. Protection and Development of Mani Clara Heritage- 8 
“UNESCO” 1972 


{he Muslim Painer and the Divine. Persian Impact om Islamic Religious Pairing. Y 
Rain Publishing Group. Pur Lane Publishing Pres: London 1981 


‘The Miraj Marsch: A Masterpiece of Islamis Painting. Pyramid Studies and other- 2 £ 
Essays Presented 10 1.Bdwards. The Esypt Exploration Society „ Lordan ۸ 


أبحاث 

> Te fe ote Pp, ie Tine ry Sopena December 1979. 

= Pls dela gen dig 

“LaF Ske 

Poti‏ موز مه 

peng:‏ هذا dani‏ متف دم 

ir ert agen, 

ساسا محاضرات ألقيت بالكوليج ده فرانس بباريس خعلال شهري ینار ومارس ۱۹۷۳ 
Ams Ce Face. 73 AP 11, Mare 197,‏ 
Sill poll Jolly‏ العربية a‏ اليوتسكو Arge‏ 
AV‏ يروت 

١ه‏ حربة الفنان . منظمة اليونسكو . تشر بمجفة الفكر , انجلد الرابع ناير 141/4 . الكويت. 
« زغاية الدولة DUR‏ والفنون . محاضرة ألقبت بنادي الجسرة الثقافي بالدوحة ( درل قطر ) 
OF‏ 

* إطلالة على q‏ الإسلامي : العري والفارسي Ji‏ والتركي . محاضرة 


